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Generar referents femenins en el mon de P’art

Noemi Llauradé i Sans
Presidenta de la Diputacié de Tarragona

Lart té un innegable poder transformador. La XIX Jornada de Pedagogia de IArt i
Museus celebrada al Museu d’Art Modern de la Diputacié de Tarragona (MAMT) ho va
ferevident, aquestavegada centrant-se en laperspectivade genere i el feminisme com
aeixos principals. | és que I'art, com també es va posar de manifest en el decurs de les
ponencies, haestatun ambit historicament masculiiamb un acusat taranna patriarcal.
Per sort, aquesta situacié ha anat canviant en els darrers decennis, i avui dia ja no és
unararesa veure dones artistes, programadores, curadores o directores de museus i
altres espais culturals.

No obstant aquest canvi substancial, encara hi ha cami per recérrer i molta feina
per fer. Les administracions publiques tenim el deure de promoure I'equitat i laigualtat
d’oportunitats en matéria de génere, des de les nostres respectives responsabilitats
i ambits d’actuacio. Precisament, haver triat aquesta tematica per a la XIX Jornada
forma part d’aquest objectiu, aixi com altres multiples iniciatives del mateix signe que
duematerme alaDiputacid de Tarragona, ja siguin de maneratransversaligenéricaen
el diaadiadelanostrainstitucio o de manera especifica, com en aquest cas.

En lapartat artistic en trobem altres exemples recents: la mostra cotlectiva “Artist s
contemporan s” celebrada al MAMT, amb obres de 15 autores, o I'exposicié “Mari
Chorda...imoltes altres coses”, també al Museu, complementada pel llibre de la collec-
cio Tamarit dedicat a la mateixa artista. Aquestesialtres iniciatives fan visible 'empen-
tacreativadelesdonesicontribueixen agenerar referents femeninsiaconscienciar la
societat sobre un “oblit” historic del tot injust que cal deixar enrere.

Us convido a endinsar-vos en els continguts del llibre que teniu ales mans, a donar
aconeixer pertot arreu les nostres dones artistes i a fer-ne bandera. Alhora, us espe-
rem al nostre Museu d’Art Modern, amb la seva colleccié permanent, les seves activi-
tats periodiques i les exposicions temporals, amb una participacio femenina cada cop
més gran. Gaudim-ne amb intensitat!




El poder transformador de P’art
i Peducacio en clau feminista
Albert Macaya

Universitat Rovira i Virgili

Lartdel segle XX ens ha deixat diverses heréncies d’enorme valor. Una és lamane-
ra com ha canviat la nostra mirada davant un ampli espectre de temes. Tant si pensem
enlartcomamiralldel'experienciahumanacomsientenem lesarts coma precursores
de les noves formes de pensar i de sentir, les propostes artistiques d’avangada tenen
la virtut d'obrir perspectives i ajudar-nos a reestructurar el camp del possible. Aix0 és
especialmentevidentenrelacié amb la perspectiva de genere.

Al darrer ter¢ del segle XX, tota una generacio de critica feminista ens va propo-
sar veure art des d’'una altra mirada. Els textos de Griselda Pollock, Rosalind Krauss,
Linda Nochlin o Lucy Lippard en sén alguns exemples destacats. De sobte, les De-
moiselles d’Avignon no eren només el tret de partida d’una revolucié en els modes de
representacio, com s’haviaditirepetit des dels temps d’Alfred Barr, sind que resultaven
ser també una obvia plasmacié del taranna patriarcal del més destacat i (fins alesho-
res) celebrat epitom de la modernitat. enorme popularitat actual de Frida Kahlo era
impensable en els dies en que la seva figura era eclipsada per la fama i I'eéxit de Diego
Rivera. Avui, per contra, la pintora mexicana no només supera amb escreix la fortuna
critica de Rivera, sin6 que ha esdevingut una autentica icona publica: la capdavantera
més popular de larenovada visibilitat de les dones artistes. A la tasca de la critica femi-
nista s’hi suma la feina de les mateixes dones artistes. N’hi ha prou de recordar la va-
lentia d’algunes precursores com Judy Chicago, o Carole Schneeman, que desafiaven
obertament els clixés del patriarcat i obrien la porta a un art pensat en femeni. A partir
d’aqui s’inicia un procés de redescobriment del treball de dones artistes del passat a
qui, malgrat el seu enorme talent, s’havia prestat poca o nulla atencié. Pensem en Lee
Krasner, Meret Oppenheim, Louise Bourgeois, i tantes altres.

[‘artila culturaen femeni, o, si es vol, en clau feminista, aporta un obvi component
reivindicatiu contra tota forma d’opressié sexista. Perd, més enlla d'aixo, els productes
culturals creats per dones poden aportar tematiques i sensibilitats que no han estat so-
vintejades per la cultura dominant fins abans-d’ahir. Per tots aquests motius, pensem
que l'arten femenienllaca perfectament amb les preocupacions actuals de 'educacio
per a laigualtat i no dubtem que té un gran potencial educatiu. Potencial que ens pro-
posem explorar en la XIX Jornada de Pedagogia de 'ArtiMuseus.
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09.00 h
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Manel Margalef, director del MAMT
Marisa Suarez, MAMT Pedagogic

Albert Macaya, Universitat Rovira i Virgili
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Trencant el canon: una experiéncia de recerca
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Elina Norandi

Historiadora i critica d’art

10.30_11.15h
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Ana Pol Colmenares

Universitat de Salamanca, Facultad de Belles Arts

1115_11.30 h
Descans

11.30_12.15h

Imaginarios femeninos en el MUA.
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Silvia lturria March
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14.00 h
Conclusi6 de la jornada



TRENCANT EL CANON: UNA EXPERIENCIA DE RECERCA
AMB LA XARXA DE MUSEUS D’ART DE CATALUNYA

Elina Norandi

Historiadora i critica d’art. Comissaria d’exposicions

[’any 2020 vaig rebre I'encarrec, per
part de la Xarxa de Museus d’Art de Ca-
talunya, d’ordenar i completar les dades
de les llistes actualitzades de diversos
museus de I'’XMAC, sobre la preséncia
de les dones a les diferents colleccions.
Després, havia de redactar un informe
amb un document-mapa per identificar
totes les dones artistes presents a les
colleccions d’aquests museus i fer una
primera analisi del coneixement que en
tenim, quines son presents a més d'un
museu i quins buits son significatius.
Es tracta d’'un projecte que ha acabat la
sevaprimerafaseaquestany 2024, perd
que s'anira actualitzant un cop cada any.

Museus participants

Els museus participants en aquest
projecte sén els segiients: Museu Na-
cional d’Art de Catalunya, Museu d’Art
Modern de Tarragona, Museu d’Art de
Girona, Museu d’Art Contemporani de
Barcelona, Museu del Disseny de Bar-
celona, Museu d’Art de Cerdanyola, Mu-
seu Comarcal de Manresa, Museu de
Granollers, Museu de Valls, Museu de
Reus, Museu Abelld, Biblioteca Museu
Victor Balaguer, Fundacié Palau, Fun-
dacié Apelles Fenosa, Museu Frederic
Mares, Museu d’Art de Sabadell, Museu
d’Art Jaume Morera, Museus de Sitges,

Museu de la Garrotxa i Museu de 'Em-
porda. Per les especificitats de les seves
colleccions, van quedar fora de I'estudi
el Museu Diocesa i Comarcal de Solso-
na, el Museu d’Art Medieval de Vic, el
Museu de Lleida Diocesa i Comarcal i la
Fundacié Joan Mird. Altrament, va que-
darexclosalaseccié d’historiadelaindu-
mentaria del Museu del Disseny de Bar-
celona, per decisié del mateix museu.

Cada museu va fer un document Ex-
celamb lainformacié que es vademanar
(nom i cognom de l'artista, nom artistic,
llocidatade naixement, llocidatade de-
funcié i ocupacio artistica). No obstant
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Clémentine Hélene Dufau. Gouvernement
Général de I'Indo-Chine. Exposition Hanoi,
1902. Museu Nacional d’Art de Catalunya
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aixo, una gran quantitat de dades no hi
constavaialamajoriad’artistes els man-
caven dades o romanienincompletes.

Metodologia emprada

En primer lloc, vaig endrecar tots els
llistats per ordre alfabétic seguint el pri-
mer cognom o, si escau, nom artistic pel
qual és coneguda l'artista o el collectiu
d’artistes. Vaig afegir el segon cognom
d’una gran quantitat de noms. Vaig uni-
ficar les artistes que estaven repetides,
com a conseqUéncia que estaven regis-
trades de diverses maneres: per exem-

Teresa Ripoll. Nu de nena de les trenes,
1943. Museu d’Art Modern de la Diputacio
de Tarragona
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ple, només amb un nom o amb dos, amb
només el nom artistic, etc.

Vaig completar moltes dades de tots
els apartats, perqué no constaven en
els llistats. Amb relacio als llocs de nai-
xement i defuncid, vaig intentar posar
en totes les celles la ciutat i el pais i, en
alguns casos, les provincies (sobretot
d’Espanya) o estats (segons els paisos).
Quant a les dates de naixement i defun-
cio, vaig concretar el dia i mes quan els
he pogut consignar.

Vaig afinar les dedicacions a les di-
ferents branques artistiques de cada

Anna Aguilera. Ofrena als nostres
combatents, 1937. Museu Nacional d’Art de
Catalunya

dona, perqué en diversos llistats proce-
dents dels museus Unicament hi consta-
va“artista” o “artista visual’, per exemple.
He eliminat els noms de les dones que no
es dediguen a una tasca artistica propi-
ament dita (investigadores, gestores,
etc.). En tots els casos he optat per uti-
litzar un llenguatge en femeni, ja que en
elsllistats originals hi constava la dedica-
cié en generic (pintura, escultura...) o en
masculi (pintor, escultor...). També vaig
eliminar el nom d’alguns homes artistes
que eren presents als diversos registres.
Al mateix temps, vaig corregir bastantes
dadeserroniesque, finsitot, escontrade-
ien en els llistats dels diferents museus.
Per obtenir la informacié afegida
vaig utilitzar alguns diccionaris d’artis-
tesillibres diversos (en son presentsuns
quants a la seleccio bibliografica al final
d’aquest article). També vaig emprar
diversos repositoris d’internet com les
hemerotequesde La VanguardiailABC,
RACO, ARCA, 'Hemeroteca Digital de la
Biblioteca Nacional de Espafia, Gallica i
altres recursos virtuals. |, quan es trac-
ta d'artistes vives, vaig usar les xarxes
socials, vaig contactar-hi per correu
electronic, trucades telefoniques, etc.,
per esbrinar les dades. Per0, sobretot,
vaig utilitzar el meu arxiu personal sobre
dones artistes, aixi com les dades obtin-
gudes, en diversos arxius, de recerques
que vaig portar a terme per comissariar
exposicions, escriure articles, etc.
Quant a I'apartat “Museu-Collecci®”,
he mantingut les colleccions dels Unics
museus que les han proporcionades

(MNAC, Museu del Disseny i Museus
de Sitges) perd no he afegit les altres,
aixi com solament he introduit la infor-
macié “en sala” Unicament en el MNAC
(que va proporcionar aquesta dada) i en
alguns museus que sé amb seguretat
gue aquestes obres estan en exhibicid
al public.

Totes les dades s’han bolcat en un
document Excel Unic en el qual les cel-
les corresponents a cada artista sén:
nom i cognoms (i nom artistic si cal),
lloc de naixement, data de naixement
(dia, mesiany), lloc de defuncié, data de
defuncio (dia, mes i any), dedicacié pro-

Nuria L. Ribalta. Focs d’artifici,
1997. Museu del Disseny
de Barcelona
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fessional, museus en els quals té obres.
Aquest document esta destinat a I's in-
tern dels museus.

Conclusions

Les primeres conclusions extretes
son pel que fa a linventari i les estadisti-
ques, que proporcionen una visioé gene-
ral de les artistes representades als mu-
seus de la Xarxa, i a la seva distribucié.
El nombre total d’artistes és de 1.366 i
les artistes representades en més d’'un
museu sén 164. Les artistes presents a
dos museus sén 96 i a tres museus son
45, Les artistes que tenen obres a qua-
tre museus son 12: Rosa Amoros, Colita,
Patricia Dauder, Nuria Guell, Montserrat
Mainar, Mabel Palacin, Elena Paredes,
Vanessa Pey, Amélia Riera, Angeles
Santos, Pilar Segurai Eulalia Valldosera.
Les artistes presents a cinc museus son
5: Lola Anglada, Magda Bolumar, Roser
Bru, Maria Josepa Colom i Fina Miralles.
En sis museus hiharepresentades 3 ar-
tistes: Maria Girona, Montserrat Gudiol
i Pilarin Bayés. En set museus només hi
ha Esther Boix. |, per acabar, en vuit mu-
seus n’hi ha 3: Concha Ibanez, Aurélia
Mufioz i Maria Assumpcié Raventds.

Grossomodoespotobservarqueles
artistes que sbn amésde quatre museus
sén, en gran part, les que van desenvo-
lupar la seva obra als anys setanta, a la
llumdelaterceraonadafeminista. Deles
que pertanyen a generacions anteriors
només dues —Lola Anglada i Angeles
Santos— tenen aquesta preséncia. En
canvi, les artistes que son presents a
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dos o tres museus, a més de ser les més
nombroses, en general tenen com a ca-
racteristica comuna pertanyer a gene-
racions més actuals (Eulalia Valldosera,
Begofia Egurbide, Nuria Lépez Ribalta,
Francesca Llopis, Gloria Cot, etc.).

Procedéncia geografica

Aquesta estadistica esta realitzada
sobre el conjunt de les artistes que te-
nen consignat el lloc de naixement. Les
artistes que no tenen aquesta dada no
estan incloses en aquest recompte,
perd pels cognoms es pot deduir que
la majoria sén nascudes a Catalunyaia
'Estat espanyol, és a dir que en el com-
put d’aquests territoris s’ha de pensar
que el total és superior que el que s’ha
sumat aqui. Amb la resta de paisos pas-
sa el mateix, pero el nombre d’artistes
que semblen estrangeres sense aques-
tadada és moltinferior.

Quant a la procedéncia geografica,
més de 500 artistes son nascudes a
Catalunya, distribuides per provincies
quedarien Barcelona (372), Girona (66),
Tarragona (57) i Lleida (22). En aquest
cas, la suma de totes les artistes de
les quatre provincies no dona el total,
ja que n’hi ha moltes que consten com a
nascudes a Catalunya, perd no sabem a
quinaciutat.

Hi ha un grup nombrés dartistes
nascudes a I'Estat espanyol (130), ate-
nint-nos a comunitats autbnomes es-
tan repartides de la manera seguent:
Madrid (28), Valencia (23), Aragdé (17),
Castella i Lleo6 (14), Pais Basc (10), An-

Concha Ibafiez, Paisatge de Tarragona, 1971. Museu d’Art de Girona

dalusia (10), llles Balears (9), Galicia (6),
llles Canaries (4), Mdrcia (3), Cantabria
(3), Asturies (2), Castella-laManxa (2) i
Extremadura (1). En principi sembla que
no hi ha cap artista procedent de La Ri-
oja ni de Navarra, ni tampoc nascudes a
CeutaiMelilla.

En relacié amb els paisos europeus,
les que tenen més presencia sén les do-
nesfranceses (56)iitalianes (53), segui-

des de les artistes del Regne Unit (30),
Italia (23), Austria (11), Bélgica (7), Suis-
sa (7)iPolonia (7). D’altres paisos tenen
menor representacio, perd gairebé tots
els paisos d’Europa hi sén representats:
Suecia (5), Republica Txeca (5), Paisos
Baixos (5), Suécia (5), Bosnia i Herce-
govina (3), Irlanda (3), Portugal (3), Lu-
xemburg (2), Dinamarca (2), Croacia (2),
(2),

Bulgaria (2), Serbia (2), Eslovaquia (2),

Elina Norandi /15



Lituania (2), Andorra (1), Estonia (1), Ge-
orgia (2), Hongria (2), Russia (1), Turquia
(1), Noruega (1), Grecia (1) i Xipre (1). En
total hiha 242 artistes europees (tretde
catalanesiespanyoles).

El continent america és el seglent
més representat segons la preséncia
d’artistes que hi han nascut: la majoria
procedeixen dels Estats Units (46), i
també n’hi ha algunes d’Argentina (17),
Brasil (17), Veneguela (4), Colombia (4),
Xile (8), Canada (2), Mexic (3), Bolivia
(2), Pert (2), Puerto Rico (1), Cuba (1) i
Panama (1). En total hi ha 102 artistes.
Crida l'atencio la manca d’artistes pro-
cedents de l'exili dels paisos del Con
Sud (Xile, Argentina i Uruguai), que als
anys setanta es van establir a Catalu-
nya i que van fer una destacada apor-
tacié a la cultura catalana (Maria Hel-
guera, Veronica Yafiez o Clarina Vicens,
per exemple).

Les artistes procedents d'Asia (25)
es distribueixen de la manera seguent:
Japé (13), Israel (4), Iran (2), india (2),
Emirats Arabs Units (1), Afganistan (1),
Corea del Sud (1) i Singapur (1). Potser
és significativa la no-representacioé d’ar-
tistes xineses, ates que Ultimament
estan adquirint una destacada projec-
cid internacional.

Elcontinent africa s’hitroba molt poc
present, només amb tres artistes egipci-
es, dues de marroquines, una d’Algéria
i una de Sud-africa, que fa un total de
set artistes. D’Oceania només hi ha una
artista australiana. Es clar que la repre-
sentacié és molt pobraiminsa.
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De tota manera, en aquest cas, les
dades estadistiques s’haurien d’afinar
molt amb una acurada recerca, ja que
algunes artistes han nascut a Catalu-
nya perd no han desenvolupat aqui la
seva carrera (per exemple, les dones de
I'exili republica); d'altres no han nascut
al territori, perd procedeixen de families
catalanes exiliades, i, finalment, hihaun
elevat nombre d’artistes que han nascut
a altres paisos, pero viuen i treballen al
nostre pais.

Periodes cronologics

La gran majoria d’'artistes van néixer
en el segle XX, les nascudes en el segle
XIX s6n 139, les del s. XVIIl sén 7 (Marie
Anne de Saint Urbain, Félicie Fournier,
Jeanne Louise Sophie Janin, Angelika
Kauffmann, Marie Honoré Renaud, Eli-
sabeth-Louise Vigée Le Brun i Teresa
Piferrer), 3 van néixer en el segle XVII
(Claudine Bouzonnet Stella, Maria de
Abarca i Maria Magdalena Kusel) i, en
darrer lloc, una en el segle XV o XVI:
Maria Borman (sempre teninten compte
que de moltes dones no tenim aques-
ta dada i que hi ha un cert marge d’er-
ror perque la investigacio encara no
éstancada).

Atenint-nos a les dades captades, la
majoria d’'artistes presents als museus
encaraestanvives, perlaqual cosa,com
una conclusid rapida, es podria afirmar
que la preséncia d’artistes contempora-
nies és la més destacada i potser s’hau-
ria de fer un gran esforg aampliar el ves-
santmés historic.

2o e R

Dedicacions professionals

Aquest apartat encara ara presen-
ta disparitats i contradiccions. Des del
meu punt de vista seria convenient con-
sensuar, per part dels museus, algunes
categories com ara artista visual, artista
plastica, artista multidisciplinaria, per-
formancer, artista d’'accid, etc. També
s’ha d’acordar si s’ha de posar “pintora’”,
per exemple, o afinar més dient “aqua-
retlista”. El que és clar és la necessitat
d’unificar criteris perqué si no sera molt
dificil treure estadistiques amb I'Excel;
a més, s’ha de tenir present que hi ha
artistes que es dediquen a dues o més

Sefa Ferré. La Vilella baixa, 1966. Museu d’Art Modern de la Diputacié de Tarragona

disciplines. A simple vista sembla que hi
ha un gran apartat d’artistes visuals (les
més actuals), i que també sén nombro-
ses les artistes plastiques i, en especial,
les pintores.

Precisament el tema de la profes-
sionalitat seria un altre punt per deba-
tre i destriar. Excepte el MNAC, que té
aquesta dada al seu web sobre algu-
nes d’'aquestes artistes, seria interes-
sant saber la procedéncia de les obres
perque resulta molt significativa la
presencia d’artistes que no tenen una
trajectoriaique mésaviat semblen afec-
cionades, les obres de les quals potser
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arribarien a les coltleccions mitjangant
concursos populars o donatius (en al-
gunes celles constaven, fins i tot, com
amestressesde casa). Aquestcas sem-
bla donar-se també en algunes disse-
nyadores i artistes joves que, després,
no han desenvolupat una carrera, pero
que, per diferents motius, tenen obres
als fons museistics.

Possibles vies de continuitat

Decaraafuturesinvestigacionsdela
mateixa Xarxa o alienes, des del meu pa-
rer seria convenient fer algunes classi-
ficacions cronoldgiques i geografiques
més afinades.

Una proposta seria fer un primer
grupenelqualhihaguéslesartistesmés
antigues, del segle XVIl a 'any 1939, ja
que el final de la Guerra Civil pot ser una
linia divisoria adequada que culmina di-
Versos processos politics i socioldgics i
n’inicia uns altres (no proposo un grup
d’artistes dels segles XVII, XVIII i prime-
ra meitat del segle XIX, perque numeri-
cament sén poques, perd també podria
tenir-se en compte). Aqui podrien efec-
tuar-se subclassificacions segons els
territoris: Catalunya, Espanya iresta del
mon, per exemple. En una seglent fase
de la recerca, potser seria convenient
centrar-se en les artistes catalanes i en
aquelles que, havent nascut fora del ter-
ritori, hagin desenvolupat la major part
dela practica artistica al nostre pais.

D’aquest periode, Lluisa Botet, Su-
sana Davit, Manolita Pifia, Trinitat Ale-
many Font, Lluisa Altisent, Miguelina Al-
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varez Coll, Carlota Azcué Blanch, Maria
Azcué Blanch, Frederica Bonay Mata,
Carme Gotarde, Consol Tomas Salvany,
Mercé Tomas Salvany, Irene Narezo,
Carme Balmes, Teresa Vidal Nolla, Jo-
ana Soler, Gertrudis Gali Mallofré, Ma-
tilde Segarra Gil, Elvira Homs Ferrés,
Elena Maragall Noble o Teresa Romero,
per exemple, constituirien una agrupa-
cié d'artistes que no figuren als nostres
museus; no obstant aixo, son forca
presents a la premsa de I'epoca, ja que
exposaven la seva obra cap a finals del
segle XIX i comengaments del XX. Tro-
bar obres d'aquestes artistes és ja molt
dificil, i cada cop ho sera més. Per tant,
per adquirir obres seves no cal esperar
a trobar una peca que sigui magnifica,
pergue potser no apareixera mai; reco-
llir i conservar obres d’aquestes artistes
és una feina urgent, pel fet que sino ens
quedarem sense aquesta part de la his-
toria del nostre art. I, com que les dones
artistes a Catalunya no van ser gaire
nombroses, és rellevant comptar-hi en
les nostres colleccions.

Una mencio6 a part mereixen les ar-
tistes exiliades durant el periode de la
Guerra Civil i entre les quals s’aprecien
absencies destacades: Roser Closes,
Carme Milla i les valencianes Manuela
i Josefina Ballester i Elisa Piqueras Lo-
zano. Entre les artistes exiliades és re-
marcable que ho hi hagi Marta Palau,
morta fa poc a Méxic, niRoser Muntafio-
laInglada, exiliada a Panama i que actu-
alment viu a Catalunya. També potser
seria important tenir obres de les foto-

grafes que van ser a Catalunya durant
la Republicaila Guerra Civil: Dora Maar,
Tina Modotti, Margaret Michaelis-Sachs
o KatiHorna, com aexemples.

Un segon grup serien les artistes
que van desenvolupar la seva obra a les
decades de 1940, 1950, 196011970, és
a dir, les que anirien des de la Il Guerra
Mundial fins a les artistes de la tercera
onada feminista, incloses. Aqui el factor
geografic seria fonamental perqué es
podriaindagar en les circumstancies so-
ciologiques en les quals les artistes ca-
talanes van produir la seva obra sota el
franquisme. Les condicions imposades
pel régim dictatorial i la continuitat de la
rigidesa dels rols de génere que la ide-
ologia feixista va implantar imprimeixen
en l'esdevenir d'aquestes artistes una
conjunturamolt particular que vadesco-
ratjar-ne moltesiaunes altres les vaim-
pulsar a crear espais de llibertat vivenci-
al i creativa molt particulars que encara
shan d’analitzar en profunditat. De la
mateixa manera, va haver-hi artistes ca-
talanes que van decidir marxar a altres
paisos com Franca, Italia, Anglaterra o
Mexic, 'obra de les quals continua sent
aquiescassament coneguda.

Sobre aquest tema seria important
contactar amb les que encara viuen i fer
una tasca urgent de recollida de dades,
revisié d’arxiusid'obra. Acausad’aques-
ta circumstancia, potser aquest grup
d’artistes s’hauria de treballar abans que
el primer. En aquest grup hi ha una gran
quantitat d’absencies significatives; aqui
només en citaré unes quantes: Felicia

Fuster, NUria Amat, Elena Lucas, Dolors
Oromi, Remei Rodamilans, Ninon Collet,
Mariette Llorens Artigas, Rosa Perma-
nyer, Margarita Marsa o Pepa Armenté,
per anomenar uns pocs exemples.

Quant al tercer grup d’artistes, seri-
en les que treballen des de 1980 fins
ara; des del meu punt de vista, aquest
conjunt d’artistes és el més conegut tant
per la critica com pel public, i continuen
produint i exposant, compten amb bas-
tantinformacio a internet i sobre la seva
obra s’escriu i s'investiga actualment.
Tal vegada és el que té menys urgéncia
a ser estudiat. Malgrat aixo, s’hauria de
remarcar 'abséncia de la dissenyadora
grafica Pati NUfiez i la pintora Magdale-
na Duran. A més, hi ha algunes artistes
catalanes o estrangeres que viuen aqui
que potser s’haurien de tenir en compte
acausa de la transcendéncia nacional o
internacional que tenen: Sandra March,
Susanna Martin (falten moltes dibui-
xants de comic), Ana Alvarez Errecal-
de, Ester Xargay, Alicia Gallego, Marta
Darder, Teresa Martorell, Neus Colet,
Marta Bisbal, Mina Hamada, Nuria Be-
netiYuko Yamada, entre d’altres; sense
oblidar les ja traspassades Lesley Yen-
dell(nascudaaAnglaterra)iEmpar Saez
(nascudaaVic).

Full de ruta seguit per la comissié
delgénerede ’XMAC

Una de les finalitats d’aquest estu-
di era constatar numericament que el
nombre de dones a les colleccions és
molt inferior que el dels homes, aixi com
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Lluisa Vidal. Autoretrat, 1899.
Museu Nacional d’Art de Catalunya

detectar la manca d’artistes que resul-
ten fonamentals enla historia de 'art ca-
tala. A partir de la creacio de la comissio
de genere i d'aquest estudi, s’han prio-
ritzat en la politica d’adquisicio les obres
de dones, fins i tot fent costat a aquesta
gulestié en alguna convocatoria de com-
pra. D’aquesta manera, s’ha incremen-
tat el nombre d’obres, per exemple, de
Lluisa Vidal, Olga Sacharoff, Claude
Collet, Aurora Altisent, Carme Aguadé,
Esther Boix, Conchalbanez, Mari Chor-
da, Rosa Amorés, Dominica Sanchez,
Mireia Sallarés, Francesca Llopis o Ro
Caminal. S’han adquirit obres d’artistes
que no tenien preséncia al Fons: Elsa
Plaza, Marga Ximenez, Nuria Martinez
Seguer, Nora Ancarola, Aleydis Rispa,
Alba G. Corral, Fiona Morrison, Irena
Visa, Sinéad Spelman, Marika Vila o
Mariel Soria, per exemple. També, en
alguns museus, s’han creatrecorreguts
tematics en els quals es fan aproximaci-
ons des de la perspectiva de genere, de
diversitat sexual i identitats nomades.
De la mateixa manera, alguns museus
han ampliat la preséncia d'obres de
dones a les sales, malgrat que la gran
majoria romanen als magatzems. La
Biblioteca Museu Victor Balaguer i el
Museu Morera, aprofitant les seves re-

Olga Sacharoff. Autoretrat, 1932
Museu de Valls

modelacions, han posat bastantes més
peces produides per dones que les que
tenien en exhibicid amb anterioritat. El
MNAC té molt en compte aquest tema
de cara a la futura ampliacié de la insti-
tucio lany 2029.

Daltrabanda, esvacomencaracrear
un arxiu oral de les artistes nascudes en
les déecades dels anys vint, trenta i qua-
ranta. Larxiu consisteix en un conjunt
d’entrevistes enregistrades en video,
dirigides al public general, per difondre
'obra d’aquestes dones pero, sobretot,
de caraafuturesinvestigacions d’estudi-
ants, doctorands, curadors, etc.

Lentrevista, en principi igual per a
totes les artistes, es basa en un seguit
de preguntes que suposa un recorregut
per la trajectoria vital i artistica de la cre-
adora en clau de génere, amb glestions
que posen I'emfasi en els entrebancs o
problematiques amb qué es van trobar
en'ambit artistic pel fet de ser dones.

Fins ara s’ha entrevistat Maria José
Vela, Maria Teresa Sanroma, Pilar Segu-
ra, Nuria Pié, Marta Casas, Marika Vila,
Adelaida Murillo, Montserrat Senserich,
Dominica Sanchez, Dolors Cols, Lluisa
Jover, Montserrat Torras, Rosa Miram-
bell, Maria Isabel Adalid, Maria Jesus
Andreu, Montserrat Senserrich, Gloria
Morera, Mariel Soria, Kima Guitart, Mari
Chorda, Maria Assumpcié Raventés, Sil-
via Gubern, Montse Clavé, Xaro Castillo,
Mercé Modol, Montserrat Costa, Tere
Vila Matas, Lluisa Clols, Josefina Brunés,
Madola, Antolina Vilaseca i Elisenda
Capdevila. Actualment, també s’ha co-

Maria José Vela. A Victor Jara, 1974.
Museu d’Art de Girona

mencat a entrevistar artistes nascudes
Fany 1950 com ara Elsa Plaza, Marga Xi-
meneziMaria Rosa Andrés.

El 8 de marg del 2024 la Xarxa de
Museus d’Art de Catalunya va fer public
al seu web un buscador on es pot con-
sultar el nombre de les artistes presents
a les colleccions d’aquests museus,
juntament amb altres dades (anysillocs
de naixement i defuncié o museus on es
troben les seves obres). Tot aquest pro-
jecte s’hatitulat «Femeni plural» i es pot
trobar a: https:/xarxa.museunacional.
cat/artistes-femeni-plural/.

Amb anterioritat ja s’havia presentat
publicament aquest projecte i unes pri-
meres conclusions en una taula rodona
en linia —ja que va ser amb motiu del 8
de mar¢ del 2021— des del MNAC. Tam-
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bé al Museu de Sabadell, el 15 de maig
del 2022, s’hi va portar a terme la taula
rodona “Artista i dona. La colleccié en
clau de dona”, on també es va explicar
tot el projecte al public. Tal com es diu
al web de I'XMAC, “La Xarxa de Mu-
seus d’Art de Catalunya fa public un
cens amb més de 1.300 artistes identi-
ficades a les seves colleccions i recull
algunes de les seves veus a traves de
lenregistrament d’entrevistes. Des del
2019 la Xarxa de Museus d’Art de Ca-
talunya esta impulsant la recerca i l'es-
tudi de les artistes que formen part de
les seves colleccions amb la idea de
rescatar-les i recuperar-ne l'obra i la

memoria. Es treballa amb 'objectiu de
reivindicar el paper que les artistes han
tingutenlartcatalaien lanecessitatde
generar noves recerques per posar en
valor i difondre les seves creacions.”*

lens manca per fer... Trencar el canon
Considero que s’ha de continuar in-
vestigant i treballant les artistes perta-
nyents als dos primers grups i plasmar
els resultats a través de diferents es-
tratégies: exposicions individuals, an-
tologiques, retrospectives o collectives
i la publicacio dels catalegs correspo-
nents, amb articles de recerca o, fins i
tot, llibres. Tot plegat seria una manera

*\olia fer pales el meu agraiment a les persones de 'XMAC amb les quals he estat treballant en
aquest projecte: Mireia Rosich, Pepa Venturai Aina Soler. Aixi mateix, vull donar les gracies a les
dues dones que m’han ajudat a portar aterme les entrevistes: Monica Pinto i Mariana Norandi.
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de contribuir a refer la historia d'aques-
tes dones oblidades i, aixi mateix, rein-
troduir-les en la nostra historia de I'art.
En cas de no trobar obres suficients,
sempre es pot recorrer a exposicions te-
matiques o iconografiques en les quals
es contextualitzi el treball d’aquestes
creadores. Tanmateix, recordem que, a
la nostra societat, la consagracié d'un
artista esdevé de tenir grans mostres
individuals en espais destacats del teixit
artistic i que, al nostre pais, encara son
molt poques les exposicions individuals
de dones organitzades al MNAC i a al-
tres museus de ’XMAC.

Altres estrategies per donar a conéi-
xer la vida i el treball d’'aquestes dones
podrien ser I'elaboracié de material edu-
catiu i guies de lectura, aixi com la publi-
cacio de llibres infantils, comics o novel-
les grafiques.

Daltra banda, ja sabem que els nos-
tres museus tenen problemes d’espaiide
recursos economics, pero s’ha de fer 'es-
for¢ d’acceptar algunes obres de dones
endonatiu, iem consta que s’estan rebut-
jant moltes ofertes. Es obvi que aquesta
situacié també passa amb obres d’ho-
mes, perd menys, i, tenint en compte la
poca representacié de dones del passat
als nostres museus, comptar amb més
obres de dones ha de ser una prioritat.
Quantaaquesttemas’hauriad’estudiar, a
més, quina és la quantitat d'obres amb les
quals les artistes son representades, ja

Nuria Martinez Seguer. Soul Round, 2022.
Museu d’Art de Cerdanyola

que lamajoriade les que sén presents no-
més en un museu normalment tenen una
sola obra i, daguesta manera, artistes
rellevants sén infrarepresentades. Amb
relacio a aquest tema, s’ha de pensar que
les artistes a les quals estem entrevistant
—tret d'un parell— tenen una Unica obra
en les colleccions i, de vegades, no és el
millor que han fetala sevatrajectoria. Des
de la meva perspectiva s’hauria de posar
l'afany a adquirir-ne més peces.

Aixi mateix, seria molt necessariam-
pliar la presencia d'obres fetes per do-
nes ales salesdeles colleccions perma-
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nents, ja sigui extraient obres dels fons
guardats o demanant-les en diposit.

Tot aix0 té a veure amb el fet que hi
ha una guestié urgent: comengar a can-
viar el canon establert en la historia de
lart catala. No podem continuar aplicant
elcanon pel qual considerem obres des-
tacades del passat les obres de dones
dels segles anteriors a la nostra epoca
pergue aixd sempre sera en detriment
d’elles. Aquestes artistes novan tenirles
mateixes oportunitats de formacio, ex-
hibicio, venda, i, per tant, no van ser pro-
duides en igualtat d’oportunitats. Com a
resultat, si comparem les nostres artis-
tesdel passatamb un Casas, un Rusifiol,
un Picasso o un Tapies, elles sempre ens
semblaran artistes menors, amb menys
talent, menys originals, menys innova-
dores. Continuar mantenint el canon
historic patriarcal és una de les grans
problematiques. No podem continuar
mantenint 'excusa de diferenciar entre
obres bones i dolentes per no tenir més
obres de dones a les sales historiques
dels nostres museus, perque aquesta
distincié s’ha formulat segons el canon
establert pelshomesiala sevamida.

Considero imprescindible que l'es-
tudi s’abordi des d’una perspectiva de
génere perqué no poden posar-se, en

Conxita Sisquella. Restes insospitats,
1960. Museu d’Art de Girona

Pagina 26: Magda Folch. Cinc roses sobre
fons verd, s. XX. Museu d’Art Modern de la
Diputaci6 de Tarragona

el mateix context historic, les obres
d’aquestes artistes i els seus collegues
masculins sense observar les especifi-
citats amb les quals elles es trobaven a
causa del seu sexe. Es a dir que valorar
la seva producci¢ artistica no es pot fer
des dels mateixos paradigmes i amb les
mateixes categories utilitzades per a
la resta d’'artistes, perquée les dones es
trobaven amb prohibicions, restriccions
i obstacles de caracter legal, politic i so-
cioeconomic que no afectaven l'activitat
creadora dels seus collegues homes
perd, obviament, si la d'elles. La utilit-
zacié del corpus teoric i historiografic
feminista de 'art amb que ja comptem
ens pot oferir nombroses respostes i
solucions a aquesta mena de questions.
Com a suggeriment cal dir que un punt
de partida d’aquesta recerca podria ser
veure si hi ha fitxes técniques de totes
les obres realitzades per aquestes ar-
tistes, i estendre aquesta fitxa a una ca-
talogacio raonada, la qual podria donar
molta informacié sobre els cercles que
conformaven, els llocs de reunid i expo-
sicid, publicacions, vendes, preus, etc.
Entotcas, lafinalitat Ultima ha de ser
elaborar una genealogia femenina de la
creacio artistica i de les vivencies i ex-
periencies que se’n deriven, en el marc
de la historia de I'art catala; una genea-
logia en la qual tot el public pugui trobar
models de llibertat artistica i professio-
nal de les dones, la qual cosa és fona-
mental per contribuir a I'eliminacié de
conductes patriarcals en 'ambit cultural
ienlanostrasocietaten general.
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SOBRE ELS ESPAIS, LES DESORIENTACIONS
I ELS FEMINISMES (PASSEJANTS, EXILIADES,
EXCENTRIQUES, DESORIENTADES)’

Ana Pol Colmenares

Universitat de Salamanca, Facultat de Belles Arts

Fa uns quants anys, el 2019, Maria
Rosdn i jo vam dissenyar i escriure un
recorregut peralacotleccié 2i 3 del Mu-
seo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
(MNCARS). Vam titular-lo “Hacer espa-
cio 0 como deambular desde la deso-
rientacion”. Es tractava de pensar 'espai
des d'una perspectiva transfeminista.

NTSMOS. =
NTACIO

_

Fo!wmoo'ri DE L’AR]
CLAU FEMINISTA 4

Vam partir de la idea de treballar
amb l'espai, entés com un agent poten-
cialment configurador de dinamiques de
poder sexistes i patriarcals que afecten
les nostres vides. El terme espai convo-
ca imaginaris multiples. Nosaltres ens

vam ajudar del llenguatge colloquial
que recorre a 'espai com un lloc de me-
tafores i dinamiques socials que operen
tant al carrer com a casa (articulat per
'oposicié de les dues esferes: intima o
privada versus politica o publica). També
vam recorrer aimatges literaries i artisti-
ques que han pensat I'espai com un lloc
de producci6 artistica (des de 'habitacié
propia fins a l'estudi d’'artista). I, és clar,
lespai mateix del museu va resultar fo-
namental per entendre que l'espai no
és neutre. Aixi, vam intentar posar en
segon pla guestions com lautoria, el
canon, les maneres de representar o la
mirada, per prestar atencio a les dinami-
ques que impregnen 'espai. Es tractava
de posar en qliestié la cadena de relaci-
ons dins-fora, dalt-baix, nord-sud, cen-
tre-periféria, orientat-desorientat, que
ens determinen la manera de situar-nos
al mon. Per aixo vam recérrer a I'anali-
si fenomenologica que des de la teoria
queer ha elaborat Sara Ahmed, a pro-
postes com la de l'artista Lygia Clark o
a les relectures que de la seva obra ha

1 Aquesta recerca ha estat realitzada amb la meva companya d’escriptura i amiga Maria Rosén,
aquisempre agraeixo compartir escripturesirecerques.
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MUSED HACIONAL
CENTRO DE ARTE

REINA SOFIA VISITA  PUBLICACIONES

nizia / Visita

COLECCION EXPOSICIONES ~ACTIVIDADES Q

Hacer espacio o de como deambular desde la desorientacion

Visita para adult+s desde los feminismos

UNes, mién

o

Visita comentada  Coleccién

Entrada

Gratuita. Acceso con la entrada

general al Museo

Trisha Brown, Roof Piece [Pieza en | ozctes], 1971
Se realiza en el punto de encuentro,
por estricto orden de llegada, desde
media hora antes del inicio de la visita.

Entradas

Consultar horarios

El espacio no es algo neutro, esta cargado de dinamicas de poder patriarcales que se o Lugar

pueden desencriptar a través de los feminismos. Hacer espacio es, como plantea la coda Punto de encuentro: Edificio Sabatini,

fet Suely Rolnik. Vam apellar, doncs, a
ambiguitat de la pregunta “qué vol dir
fer espai?” Vam intentar, com suggereix
el titol mateix, que en aquest “fer espai”
passi (tal com en el cos, on fer espai és
el que permet alliberar el moviment) una
obertura a la possibilitat: a altres orde-
nacions, a altres connexions, a altres
movimentsiimaginacions.

Després del disseny del recorregut i
el periode de formacio de I'equip, el 20
de novembre del 2019 'equip de medi-
acié del museu va comengar a imple-
mentar el recorregut.2 Les obres de la
colleccié que es van treballar amb més
deteniment van ser: les de Lygia Clark:
Bicho desfolhado (1960-73), Bicho Ma-
quina-MD (1962) i Bicho. Monumento a

2 Agraim al Departament d’Activitats Plbliques i d’'Educacio tota la feina feta per posar-lo a punt.
Especialment a Ana Longoni la seva confianga i totes les seves devolucions, idees i suggeriments
que va fer al text del recorregut: https:/www.museoreinasofia.es/visita/hacer-espacio-o-co-

mo-deambular-desde-desorientacion.
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todas as situagdes (1962); Louise Bour-
geois: He disappeared into complete si-
lence (Desaparegué en un silenci abso-
lut) (1947/2005); Personajes (1945-55)
iC.0.YO.TE.(1947-49); lasaladelafoto-
grafiahumanista espanyolarelacionada
amb el grup AFAL, especialment Joan
Colom i les seves fotografies d’El car-
rer (1958-1960); Juana Francés: Sense
titol (num. 18) (1959); Marcel Duchamp:
Feuille de vigne femelle (Fulla de parra
femella) (1950-1961)i Objet dard (Objec-
te dard) (1950-1961); la sala al complet
dedicada a les artistes pop a Espanya,
titulada “Fuera del canon” (Eulalia Grau;
Angela Garcia Codofier; Mari Chorda;
Isabel Oliver i Cecilia Bartolomé); Ree
Morton: To each concrete man (A cada
home concret) (1974); Yvonne Rainer:
Trio A (1966); Trisha Brown: Primary
accumulation (1974); Roof piece (1971)
i Group accumulation in Central Park
(1973); Simone Forti: Solo No. 1 (1974);
Fina Miralles: Relaciones. Relacion en-
tre el cuerpo y los elementos naturales.
El cuerpo cubierto de paja (1975); An-
tonio Mercero: La cabina (1972); José
Pérez Ocafia: S/T (la una) (1975) i la
sala al complet titulada “Vindicaciones
feministas” (Colita, Pilar Aymerich, Mari
Chorda aixi com cartelleria, revistes i
altres materials grafics). Durant aquest
primer moment es va construir un dialeg
continuat amb 'equip de mediacié que
tractava d’imaginar, observar i resoldre
els avantatgesiinconvenients que plan-
tejava el recorregut. Com es pot intuir
pel llistat d’obres, era molt extens, tant

ennombre de parades com el mateix tra-
jecte espacial, que s’allargava al voltant
d'una hora i mitja. De manera que vam
estar assajant estratégies. Una instava
que els mediadors poguessin seleccio-
nar part del recorregut, en funcié de les
necessitats del grup, i prioritzessin unes
obresounesaltres.

Al cap de pocs mesos d’activar el re-
corregut, com gairebé tothomrecorda, el
15 demarg del 2020 es va decretar a Es-

panyaelconfinament perlapandemiade
covid-19, perlaqual cosaelmuseuvaes-
tar tancat tot aquest tempsiala tornada
va trigar, a més, a reactivar les activitats
de mediacié. També va caldre descartar
o repensar algunes de les dinamiques
que s’activaven en el recorregut. Alho-
ra, en aquest periode es va establir la
reordenacio de la colleccié (Vasos Co-
municantes. Coleccién 1881-2021), de
manera que l'espai, la distribucié de les
obresielsrelats (que ara establia aquest
nou ordre) es van veure modificats. A
causa d’aquests canvis el museu ens va
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encarregar una adaptacié i revisio del
recorregut, que permetés reprendre la
visita a 'equip de mediacié. En aquest
segon moment es van mantenir alguns
artistes i obres, se'n van afegir dal-
tres i algunes també van desapareixer.

Trisha Brown: Primary accumulation
(1974); Roof piece (1971) i Group accu-
mulation in Central Park (1973); Valie
EXPORT: Syntagma (1983); la sala al
complet dedicada a les artistes pop a
Espanya, titulada “Fuera del canon” (Eu-
lalia Grau; Angela Garcfa Codofier; Mari
Chorda; Isabel Oliver); EulaliaGrau: serie
“Etnograffa” (1974); ?Angela Garcia Co-
dofier: Teta Pop (1973): Mari Chorda: Jo-
guet per al’Angela (1969); Isabel Oliver:
De profesion: sus labores (1972-1974),
Feliz reunidén; Roser Bru: Made in Spain
(FetaEspanya), 1966; Marcel Duchamp:
Feuille de vigne femelle (Fulla de parra
femella) (1950-1961) i Objet dard (Ob-
jecte dard) (1950-1961); Juana Francés:
Sense titol (num. 18) (1959); Dorothea
Tanning: Los peligros espectrales, Ho-
tel (1988) (collage); Louise Bourgeois:
He disappeared into complete silence
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(Desaparegué en un silenci absolut)
(1947/2005); Personajes (1945-55);
Spider (1994); Lygia Clark: Bicho des-
folhado (1960-73), Bicho Maquina-MD
(1962) i Bicho. Monumento a todas as
situagoes (1962); Ligia Pape: Livro da
Criag&o (Llibre de la Creacid) (1959).

Mentrestant, en plena pandémia
Maria Rosdn i jo haviem escrit un text,
“Hacer espacio. Museos y feminismos”,
publicat a Espacio, Tiempo y Forma
(série VII) en un numero monografic co-
ordinat per la investigadora i curadora
Patricia Molins, “Feminismo y museo. Un
imaginario en construccién’, en el qual
pensavem la idea de qué suposa un mu-
seufeministaapartir de les experiencies
del disseny del recorregut.

Algunes d’aquestes reflexions tam-
bé van collaborar a I'hora de dissenyar
el segon recorregut. Alhora, la reorde-
nacié de la coltleccio del MNCARS, a tra-
vés de tota una xarxa de vincles unida
per l'oniric titol de Vasos Comunicants
(manllevat del surrealisme) va servir per
a embastar, també, alguns nous aspec-
tesdelrecorregut.

En aquest text hi exposaré tant els
plantejaments que vertebren I'enfoca-
ment de tots dos recorreguts com algu-
nes de les derives que van agafar en el
segon recorregut. Pensar un museu des
dels feminismes determina imaginar i
engegar altres practiques comissarials
i altres maneres de pensar també amb
—ides de— les practiques artistiques.

Aixi, no n’hi ha prou de sumar-hi al-
gunes obres, per intentar donar cabu-
da a practiques artistiques invisibilitza
des o desplagades del relat patriar-
cal-colonitzador-capitalista. Implica un
desafiament que travessi idees, pensa-
ments, practiquesique permeti articular
una bretxa en les maneres de subjecti-
vacio dominants.

Peranosaltres eramoltimportantno
quedar-nos només en 'analisi de certes
obres d’'artistes dones destacant-les so-
brelarestade treballs, nitampoc en 'as-
senyalament, altres vegades, de la seva
absencia. Es tractava d’excedir aquests
plantejaments i aprofitar aquest espai
de reunié i dialeg que genera la medi-
acié per observar juntes altres capes
que afecten l'espai, els tracats que s’hi
construeixen i el relat que elaboren les
inclusions, exclusions, desplacaments o
collocacions de les obres. EImuseu com
a agent legitimador i contextualitzador
situa les practiques artistiques en un
ordre determinat. Assenyalar com esta
construit és important, pluralitzar les
narracions pot ser també una manera
d’impugnar uns certs models encastats
en les formes patriarcals de consolidar

la historia, o, en el cas de I'art, consoli-
den també unes maneres de fer molt
concretes. El museu, com a contenidor
semidtic i fenomenologic, comporta ha-
bitualment el perill d'un cert emmasca-
rament ideologic, el que s’ha construit
tan bé a través de laimatge de recipient
neutre i aseptic. Desactivar I'aparenca
de neutralitat que es fonamenta sobre la
unicitat del relat és part de la tasca mu-
seologica dels transfeminismes.

La comissaria Catherine Grenier in-
sisteix que les institucions museistiques
han d’esforgar-se adesenvolupar no no-
més una narracio, sind moltes, que pu-
guin mostrar la diversitat i les multiples
facetes de la modernitat. Cada dia és
més ampli i generalitzat 'acord comis-
sarial a evidenciar el gest autoritari que
suposa pensar que hi ha una historia.
| potser la solucié no ha de passar tam-
poc per incloure’n moltes, siné per fo-
mentar l'espectre de possibilitats de
maneres d’explicar. En aquest sentit,
incloure unes certes maneres de fer (pel
quefaalespractiquesartistiques) trans-
forma no només la manera de fer relat,
crucial en qualsevol practica museistica
—d’aqui la necessitat de relats corals o
polifonics—, sind que també permet re-
pensar les problematiques que impliquen
les politiques museistiques. Lucy Lippard
va reivindicar ja fa molt de temps la par-
ticipacio activa i permanent d’artistes en
els museus. Segons ella, haurien d’aban-
donar el paper de residents ocasionals
de les exposicions, o simples homenat-
jats a través de l'adquisicié de les seves
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obres, per passar a ser agents actius. De
manera que, fins i tot els qui no han tro-
bat un forat al museu, simpliquin en la
seva existencia i definicid institucional.

De la mateixa manera, als museus
amb practiques transfeministes els toca
impugnar les maneres de subjectivitat
dominant. Preguntar-se com soén les for-
mes d'accés i participacid dels cossos
en l'espai public (museus estatals). Aixod
involucra no només les experiéncies
perceptives i sensorials que proposen
les practiques artistiques, sind també
posar I'atencié en els dispositius expo-
sitius i els tragats espacials. Els models
genealogics, la idea de progressivitat o
linealitat de la historia impliquen cons-
truccions discursives que es desple-
guen espacialment i que cada vegada
son més questionades. La temporalitat
sinuosa constitueix una de les apor-
tacions dels relats dissidents i de les se-
ves utopies transformadores. Aquesta

No al espectaculo
No al virtuosismo

No a las transformaciones, a Iz al hacer creer.

ndencia de la imagen de la estrella.

No a lo antihe

No a la imagineri: a

intérprete o del espectador.

No al estilo.

No al amaneramiento.
Mo a la sed

Neoalae

No a conmover o ser conmovido.
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ruptura de la linealitat apareix també
com un element que cal trencar en els
relats comissarials.

En les practiques artistiques aques-
tes problematiques fa anys que es plan-
tegen. La fenomenologia com un cavall
debatallaqueinclou problematiquestan
complexes com els models d’orientacio
dinsdelmuseu, o els modelstambé d’ori-
entacié en relacio amb el “dins” i “fora”
dels espais destinats a I“exposicid”.

Una de les artistes que es va plan-
tejar aquestes interferéncies (i que es-
tava entre la serie d'obres exposades,
aixi que podiem fer-la servir per tragar
el recorregut) va ser Lygia Clark. Per a
ella, lart, com a exercici de sensibilitza-
cid que és, construeix relacionsentre les
obres i el public, de manera que era im-
portant posar fi a la contemplacié pas-
siva i generar un espai propositiu. Lam-
pliacio del camp sensorial va modificar
també la proxemica.

En el recorregut es va tractar de
pensar 'espai en aquest camp de forces
que afecta els artistes: en la possibilitat
d’accedir a espais de produccid, dispo-
sar d’'un espai per a la practica artistica
(estudi, habitacié “propia”), les possibi-
litats d’habitar i circular (exilis, despla-
caments forgosos, desallotjaments), la
idea de la circulacié en relacié amb de-
terminada seguretat (perill per ser dona
o pertanyer a alguna dissidencia), etc.
| en el camp de forces que afecta els
espectadors en la possibilitat d’accés a
uns certs espais, o també d’orientacio
dins d’aquests espais. Es tractava de
prestar atencié a les relacions proxemi-
ques que activava l'espai. | potser també
de recuperar el plantejament d’Audre
Lorde: “les eines de 'amo no desmun-
taran mai la casa de 'amo” de manera
que 'esquerda o el desviamentno passa
per conquerir el “llenguatge dominant”,
la “proxémica dominant” per usar-ho en
una altra direccio, sind més aviat per la
criollitzacio dels llenguatges i I'articula-
cié d'altres vincles, d’altres juxtaposici-
onsiorientacions/desorientacions.

Com he esmentat abans, el treball
de Sara Ahmed, concretament el llibre
titulat Fenomenologia queer. Orienta-
ciones, objetos, otros, va ser una de les
lectures que ens va ajudar a observar
I'espai i a establir uns certs parametres
per a 'analisi en clau de génere. Ahmed
hi explica com les relacions socials s’or-
ganitzen espacialment i redefineix el
concepte queer a partir del que és es-
pacialment sinuds, desviat o que adopta

una altra trajectoria, el que és desorien-
tat. La desorientacio (la torgor) és una
manera d’habitar el mén des dels mar-
ges, des de la subalternitat. A causa que
lorientacio dona sentitals cossosia“les
coses”, els processos que involucra l'ori-
entacid afecten els cossos, els donen
formaiels situen en el seu camp d’accio.

Ahmed posa I'exemple d’'un portalla-
pis. Quan el posen en una cuina no té la
mateixa rellevancia que pot tenir-hi un
ganivet o una cullera, o, al revés, si ens
imaginem una cullera en un escriptori.
Passa una cosa semblant amb els cos-
sos. Aixi dirigim I'atencié a cossos cone-
guts o als que ens atreuen, en comptes
delsque noformen partdel nostre cercle
relacional o d'interes. A partir d’exem-
ples i casos quotidians similars, Ahmed
argumenta i desenvolupa com l'orienta-
ci6 afecta els cossos. De manera similar
al portallapis que pot estar orientat o
desorientat, segons el context amb qué
es vincula, podem pensar com en els
espais museistics i d’exposicio les pro-
duccions artistiques poden estar més o
menys orientades. Aixi, en espaisen qué
la produccid artistica mostrada va ser
totalment o majoritariament masculina,
lainsercio d'obres de dones es va poder
entendre com a “fora de lloc” o desorien-
tada. Alhora, el fet que la majoria de re-
presentacions provingui d’un tipus de
sensibilitat també pot generar pautes de
repeticié que afecten larecepcié. Moltes
d’aquestes situacions impliquen o ge-
neren processos que naturalitzen unes
certes practiques o maneres de fer, i
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amb aix0 s'obvien questions deraga, ge-
nere o classe. La repeticié també cons-
trueix orientacions. Aixi ens orientem a
partir del que ens resulta conegut o fa-
miliar (per la seva repeticid). Lorientacio
té molt a veure amb el fet de convertir
estrany en una cosa familiar (cone-
guda, és a dir, que es repeteix), mentre
que la desorientacié es mou en un ter-
reny d’'una certa estranyesa. Des d'aqui
podem entendre que les maneres de fer
d’elles, les dones, s’enfronten des de la
desorientacio a elaborar altres maneres
de configurar 'espaide larepresentacié.
Aix0 provocara I'aparicié de models que
donen compte de ladesorientacié com a
part constituent de la seva subjectivitat.

Vam entendre que la desorientacio al
mateix temps transmetia formes d’apre-
hensié de la sensacio que es desplacava
dels formats hegemonics, que es despla-
cava de llocs comodes (orientats). Ah-
med desenvolupa els conceptes de co-
moditatiincomoditaten funci¢ delaseva
continuitat amb I'espai. La comoditat té
a veure amb lorientacid (els referents
provenen d’'un lloc de familiaritat), men-
tre que laincomoditat es correspon mol-
tes vegades amb llocs de desorientacio.

D’altra banda, l'organitzacié dels
espais de produccié i reproduccié com
a dos llocs separats, que ha configurat
les maneres de relacio espacial per ge-
nere, és un altre aspecte que va influir
la ideacié del recorregut. La teoria ano-
menada de les dues esferes, recollida
en un estudija classic per Nancy F. Cott,
explica l'articulacio de I'espai social bur-
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gés a partir del segle XIX. Es consolida
en aquest moment una esferadel que és
public (politic) associat a 'exterior, natu-
ralitzada com a masculina, en contrapo-
sicié deladel que és privat (intim) relativa
a linterior i naturalitzada com a femeni-
na. Sobre aquesta rigida oposicié espa-
cial, sobre la qual s'assenten les bases
del sistema capitalista, s’hi sosté també
bona part de la construccié de genere,
que queda encastada en espais que di-
ficulten la mobilitat dels subjectes o que
directament els priven d’espai. Lasime-
tria de poder que es naturalitza a través
de la diferencia sexual es fonamenta aixi
en aguesta divisid public/privat (segre-
gacié patriarcal). Nancy Fraser, per la
seva part, ressalta una cosa bastant ob-
via: el rebuig que genera 'esfera publica
per forca ens margina. Com ja sabem, un
dels lemes més importants del feminis-
me de la segona onada va ser “les coses
personals sén politiques’, que veniaa po-
sar en questié aquesta suposada natu-
ralitat de les dicotomies establertes per
la modernitat, en qué els espais public i
privat, productiu i reproductiu, estructu-
ren la vida economica, social i cultural.

Deambular

Vam prestar atencié a com ens des-
placem pel museu. Com ens perdem,
xoguem, ens retrobem, deixem alguna
cosa enrere, hitornem, hi tornem a pas-
sar, accelerem el pas, ens aturem, en-
sopeguem, ens deixem una sala, errem,
anem directes, repetim passadis, deam-
bulem... Una de les maneres de moure’s

és la deambulacié i Rebecca Solnit I'ob-
serva en els periples literaris d’escripto-
res com Virginia Woolf a Street haun-
ting: a London adventure (Sense rumb
pels carrers: una aventura londinenca).
Solnit recupera també Una cambra pro-
pia i estén les reivindicacions del text
més enlla de I'espai “propi” (entés com a
privat,amb el component burgées que ar-
rossega), cap a una demanda de lliber-
tat de la vagabunderia, tant imaginaria
com fisica. A partir daquirescata també
la figura d’Orlando, una de les protago-
nistes més anomenades de Woolf, que
passa pels segles mutant d’'un genere a
un altre i que per a Solnit encarna la lli-
bertat de deambular no només espaci-
almentotemporalment, sind tambéen la
consciencia, en laidentitat o en el desig,
que aixi esdevenen processos erratics.

Caminar sense rumb compromet
una llarga genealogia de dones que van
observar atentes aquesta problematica
espacial i de moviment. Ens interessa-
va, per aixo, plantejar un recorregut que
ens permetés divagar per algunes de les

preguntes que van plantejar moltes de
les artistes a traves de les seves practi-
ques. Interrogant-se sobre la posicié en
qué se’ns ubica, fixa o impedeix el pas.

Vam agafar la imatge de la deambu-
lacié, d’'unabanda,comunamanerad’ha-
bitar del subjecte subaltern que politica-
ment s’apropia d’unlloc que li havia estat
sostret i, de 'altra, com una actitud con-
trasistema (recuperant els situacionis-
tes, perexemple). Lespai del taller també
pot ser llegit com un desafiament a les
estructures que organitzen els espais de
produccié capitalistes (encara que tam-
bé hagin variat molt). Fins i tot s’ha tras-
[ladat, en les successives hibridacions
per les quals han passat, a les produc-
cions artistiques, a altres formats, com
sales d’'assaig, teatre, dansa, o el mateix
espai public ha passat a ser el nou labo-
ratori alquimic, de transformacid i expe-
rimentacié per a moltes i molts artistes.

Per a les diverses problematiques
que tenen a veure amb els desplaga-
ments vam recoérrer a dues figures: les
flaneusesiles exiliades.
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Laflaneuse:

Es la paraula per anomenar la ver-
si6 femenina del flaneur. Flaneur és la
veu francesa que designa el qui vaga
pels carrers, el vagarivol. Benjamin va
trobar-hi el passejant propi de lamoder-
nitat baudelairiana que transitava pels
carrers en una vagabunderia especifi-
cament urbana, que encarnava la figura
de I'espectador urba. Es clar, elterme va
circularies va fer servir en masculi, per-
que era una practica masculina, les do-
nes no vagabundejaven o divagaven per
les ciutats. Griselda Pollock ho deixaclar
en el seu assaig “Modernity and the spa-
ces of femininity” (Modernitat i espais
de la feminitat): “No hi ha un equivalent
femeni de la figura masculina per anto-
nomasia, el flaneur; no hihanipodria ha-
ver-hiunaflaneuse. Les dones no gaudi-
en de la llibertat d'anar d'incognit entre
la multitud. No van estar mai posiciona-
des com a ocupants normals de 'ambit
public. No tenien el dret d’observar, mi-
rar fixament, escodrinyar o contemplar”
Potser per aquesta distancia que elles
mantenen amb la mirada fixa i penetrant
apareixera en moltes de les seves prac-
tiques artistiques un desplagament cap
a 'ambit haptic. Aquest desviament del
regim visual (escopic) cap a la tacticitat
amplia també el camp sensorial i implica
la corporalitat i les seves orientacions.

Per la seva banda, Susan Buck-
Morss interpreta la prostituta com la
flaneuse: “la prostitucio era, de fet, la ver-
si6 femenina de la flanerie” i continua: “la
diferencia sexual fa visible la posicié pri-
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vilegiada dels homes dins I'espai public”,
mentre que “totes les dones que ronda-
ven s’arriscaven a ser vistes com a prosti-
tutes, cosaque posaen evidénciatermes
com «del carrer» 0 «vagabunda referit
ales dones” Larelacio que es construeix
entre el carrer i “fer cantonades” amb la
prostitucio afecta, a través del llenguatge
mateix, la majoria dels idiomes que han
construitel seuargotalespaidel'urbs.

Lexiliada:

Lexilino només és un desplagament
fisic, sind que també comporta una man-
ca de pertinenga simbolica, la que asse-
nyalava Virginia Woolf quan deia “com a
donano tinc patria” Vam reivindicar I'exi-
liada com a figura en el recorregut, per
raons diverses. Una, perque forma part
de la problematica autobiografica d'uns
quants dels artistes que el conformen
i afecta el seu treball artistic. Una altra,
pergue en un sentit més ampli, en lalinia
del que apuntava Woolf, la podem asso-
ciarales maneresen les quals la socialit-
zacio com adones ens expulsa d’espaisi
territoris, ens limita I'accés o ens permet
0 no participar-hi. Aquestes maneres es
posen en practica tant a través d’experi-
encies tremendament encarnades (a on
ens podem moure, com, amb quinaroba,
sabates, transport, que ens impedeix la
mobilitat) com d’aspectes que provenen
delcamp simbolic (quirepresentaquiien
quins espais, i alhora quins espais legi-
timen les representacions), com —igual-
ment—de questionsrelatives alllenguat-
ge (inclusio, veu). Si pensem des dalli,

més concretament en els aspectes que
tenen a veure amb les practiques artisti-
ques, es produeixen expulsions d’aquells
llocs des d’on es pot dur a terme l'accid
o la reelaboracié d’altres imaginaris i
cosmogonies (i relegar moltes practi-
ques a un exili cultural, entes novament
comun lloc que pot ser d’ordre simbdlic).

La figura de l'exiliada també vol en-
trellagar-se amb altres collectius que
comparteixen aquesta mena de pro-
blematiques (exili, asil, migracio, refugi,
desplagament). Lexperiencia d’aban-
donar un espai o territori tendeix a anar
acompanyada de processos d’aniqui-
lacio cultural, aculturitzacio, censures,
silenciaments i altres practiques similars
que aillen la persona que les pateix i que
interrompen processos de transmis-
sié (tan necessaris per experimentar la
sensacioé de pertinenca). Els processos
d’exilisumen altrastocamentque implica
la distancia fisica, territorial, una distan-
ciaimprecisa cronologica (respecte ales
historiesiles memories precedents, perd
també presents i futures). | la majoria
d'aquestes experiéncies sén descrites
per quiles viu des d’aquell lloc de pérdua
del'espai, perd també respecte al temps.

exiliada esdevé aqui una figura
pont que sosté experiencies molt diver-
sesiintenta posar-les en connexié enun
espai (com el museu) que també proble-
matitza temporalitats. La manca de “pa-
tria”, la impossibilitat de pertinenga tant
a un territori com a una cultura a causa
de l'opressid historica a la qual com a
dones se’ns ha sotmes, en les diverses

variants: epistemicidi, aniquilacio cultu-
ral, silenciament, posa damunt la taula
un mapa més poros i vasificat de 'abast
de les maneres de dominacio del siste-
ma colonial sexoracial. Aixi, I'exiliada,
a més de ser una figura representativa
dels esborramentsiobliteracions que es
produeixen en els arxius i colleccions,
ens va servir també per a convocar en
el recorregut altres “apatrides”, dester-
rades, marginades: persones racialitza-
des, queers, “guerxes’, o totes les que
viuen I'exclusié per habitar fora dels mo-
dels normatius, o, com diria Suely Rol-
nik, “fora de” la subjectivitat colonitzada.

Notes:

He repres breus notes dalgunes
aturades per mostrar punts importants
que abordava el recorregut. De manera
que es pugui entendre com traslladem
unes certes imatges i plantejaments a
través de les obres i 'espai del museu,
com desxifrar el museu com a dispo-
sitiu articulador/legitimador de relats
des dels cossos i moviments de l'es-
pectador. Primer de tot, els mediadors
situaven el grup en les problematiques
que articulen el recorregut. Explicaven
la importancia de desactivar la idea de
lespai com una cosa neutral i descrivi-
en breument les dues figures (flanéuse
i exiliada), que serveixen per a aproxi-
mar-se a aquesta relectura d'una part
de la colleccié des dels feminismes.

El segon recorregut que vam disse-
nyar comencava a la sala: 'estudi és el
carrer. Resultava una sala molt Util per
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acostar-nos a questions espacials de
qué hem estat parlant a partir, precisa-
ment, deldesplagcament que es produeix
cap als anys seixantatantdels espais de
produccié com dels considerats d’ex-
hibici¢ al carrer. La contraposicié entre
els espais publics i els privats (intims,
domestics) que va consolidar el capita-
lisme, segons la teoria de les dues es-
feres, afectara tant les tematiques com
els suports, els processos emprats per
les artistes, i també provocara la irrup-
ci6 de moltes de les seves practiques
artistiques en 'espai public. En aquesta
aturada hi trobem Syntagma (1983), de
Valie Export. Es tracta d'un video de ca-
racter performatiu en el qual l'artista es-
tableix un dialeg del seu cos amb espais
delcarreriamb espaisinteriors (lacasa).
Laimpossibilitat de separacio entre tots
dos es construeix moltes vegades a tra-
vés de solapaments; d’altres, articulant
la continuitat entre els uns i els altres.
Export fa servir de manera reiterada les
duplicacions. El cos es desdobla, un re-
curs que ha estat llegit com una mena
de dissociacio d'un subjecte reificat: ex-
portat (Export), com assenyala el mateix
cognom que adopta Valie. Un gest que
denunciava la seva condicio de “merca-
deria exportada”, amb la qual s’identifi-
ca en la societat patriarcal (a Austria el
cognom Ii’l dona primer el pare i després
el marit). Tant la duplicitat i el desdobla-
ment del seu cos com la fragmentacio
o les estranyes i incomodes relacions a
través de les quals es vinculaamb I'espai
(que apareix en el video igualment dis-
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sociat, multiplicat, fragmentat), es cons-
trueixen en connexié amb la categoria
de sinistre. La sinistralitat, entesa com
un procés de subjectivacio, sera recur-
rent en moltes de les seves practiques i
serviraper abastir unimaginariamb qué
s'identificaien elqual adquireix agéncia.

En aquesta mateixa sala hi trobem el
treball de Trisha Brown, una de les artis-
tes que formen part de la Judson Dance
Theater, un grup experimental del movi-
ment i la recerca somatica que va qlies-
tionar la jerarquitzacié i normalitzacio
que afectava els espais d’exhibicio de la
dansa, aixi com les relacions dislocades
tramades entre dansaiespaiurba. El seu
treball va suposar un gir respecte a I'iis
de patrons dramatitzats i que tendeixen
al virtuosisme usats en les coreografies,
que elles van reemplagar per patrons
del moviment quotidia (caminar, correr,
saltar). Lexploracié dels moviments,
accions o gestos quotidians fora d’'una
dramaturgia codificada s'allunyava d’'un
relat que pogués agafar un fil argumen-
tatiu. Per pensar quines sén les maneres
de mirar el moviment, la dansa, com ho
identifiquem? Aquests plantejamentsin-
tentaven construir un altre imaginari cor-
poral per ales ballarines, que va collabo-
raramés en ladissolucié dels solidificats

rols de genere. Trisha Brown va insistir
en la importancia de: 'espontaneitat, la
improvisacio, lafragmentaciéil'activacio
de la memoria corporal. També va posar
un interes especial a treure les seves
practiques somatigues a l'espai public.
Aixies podia veure en algunes de les pe-
ces mostrades, com Group accumulati-
onin Central Park (1973) [Coreografiade
Trisha Brown] («Acumulacié de grups»
a Central Park, Nova York]) o Roof piece
(Peca al terrat) (1971). D’agquesta ultima
podiem trobar a la sala una fotografia
feta per Babette Mangolte d’'una de les
coreografies de Trisha Brown. Realitza-
da en uns terrats de Manhattan, es trac-
tava de desbordar l'escenari per saltar
a un altre tipus d’espais que possibiliten
altres maneres de mirar per als espec-
tadors. Les performers dispersades en
diferents edificis replicaven els movi-
ments de la que estava situada al primer.
Els moviments anaven viatjant d'un cos
a laltre (en canon), acumulant-se en la
permutacioé, perlaqual cosaen el procés
de transmissié es produien petites varia-
cions a causa de la distancia i del desa-
just en la temporalitat. Lencadenament
de gestos tampoc no era facil de veure
per al public. La proposta obria pregun-
tes sobre la manera de mirar el movi-
ment/dansa i també relatives a l'orienta-
cidialaproxemicadelscossosenlespai.
Brown desafia els models coreografics
que treballen amb la memoritzacié dels
moviments a través de la repeticid del
gest. La transmissio (del moviment) in-
terfereix els processos de memoria i al-

horan’evidenciales qualitats expansives
i comunicadores. Es tracta més aviat
d'una memoria viva que s'activa amb el
procés mateix de la transmissio.

Una mica més endavant podiem
trobar el treball de Roser Bru, Made in
Spain (Fet a Espanya), 1966. Es trac-
ta d’'una série d’aiguaforts i aiguatintes
que fa l'artista després d’'una visita a la
seva ciutat natal, Barcelona, que havia
deixat als 16 anys quan es va exiliar tot
just passada la Guerra Civil espanyola a
Xile, en el vaixell Winniped el 1939. Ella
sempre es va pensar a si mateixa com
una refugiada, de manera que la seva
obra ens serveix per a aprofundir en la
figura de lexiliada. La série reflexiona
sobre l'estranyesa i distancia que Bru
sent en coneixer i experienciar la reali-
tat espanyola, anquilosada en un seguit
de tradicions reificades o directament
assentades en el nacionalcatolicisme
franquista. El gravat Visite I’Espagne
(Visiti Espanya) dibuixa una ciutat, o
més aviat el record d’'un entramat urba:
una mena de mapa fictici, oniric, amb la
preséncia d’un cementiri (un espai sem-
brat de creus) al capdamunt. El lloc prio-
ritari que concedeix a aquest espai, com
a testimoni de la mort, va acompanyat
de dos senyals de perill: 'un d’encreua-
ment i 'altre de barrera. Aquesta mena
de mapa emocional és bastant literal a
hora de situar-nos enles sensacions de
perill, incomoditat i desorientacié que
aquest espai constituia peraella.

La sala: “El cuerpo y la casa” estava
conformada a partir de peces de Doro-
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No es necesario ser un cuarto — para estar Embrujado —

no es necesario ser una Casa —
el Cerebro tiene Corredores — que superan
el Lugar Material —

Emily Dickinson

(One need not be a Chamber — to be Haunted One need not be a house — The Brain has Corridors — surpassing

Material Place -)

La fantasia gética fue muy influyente en mi vida. Permitié la posibilidad de crear una nueva realidad, una no

dependiente de los valores burgueses sino una forma de mostrar lo que realmente estaba sucediendo bajo el

tedio de la vida cotidiana. Por supuesto, siempre me emociond el terror y el caos también. (p.135).

thea Tanning i Louise Bourgeois. Totes
dues son coetanies i recorren el segle
XX amb el seu treball. Van estar lligades
al surrealisme i al que Lucy Lippard va
anomenar abstraccidé excéntrica, que
teniaaveureamb uncanvide paradigma
respecte als llenguatges hegemonics,
mitjangant la introduccié d’altres mate-
rialitats i 'aparicio d’altres formes i qua-
litats (toves, tactils) en les produccions.
Per a Lippard 'abstraccio excéntrica es
distanciava del centre de produccio, per
traslladar-se a practiques periferiques
(com a resposta a limperi de I'expres-
sionisme abstracte molt masculinitzat i
al minimalisme). Aquest distanciament
obre peraellalapossibilitatderecrearla
relacio entrelaformaartisticaiunacerta
dimensié afectiva que semblaque haes-
tat esborrada o incorporada des de, jus-
tament, aquell lloc de 'abséncia per una
bona part de les practiques “centriques”

Lobra de Tanning transcorre a tra-
vés de diverses metafores espacials.
Usa les superficies per submergir-s’hi i
revelar capes ocultes. Esperits, ferides,
fragmentsinteriors: tramen i entrellacen
Ccossos-arquitectures-espais. Es tracta
de narratives de linconscient, espais
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Tanning

psicologitzats, que destapen formes
desarticulades. La sevaincomoditat per
habitar els espais de vida burgesos es fa
evident en la manera que té de descriu-
re el tedi: “no passa res excepte 'empa-
perat” La “pell” de la casa la construeix
en continuitat amb la pell del cos, totes
dues com a superficies liminars. Una de
les obres exposades és el collage Hotel
(1988). Feta de retalls esquincats de pa-
per, construeix unafagana-pell unamica
informe. Lhotel s'assembla a un castell o
auna casa encantada (haunted), propis
de la literatura gotica. En aquesta mena
d’ambients sinistres les protagonistes
hi estaven atrapades moltes vegades.
Aixi, aquests espais: cases, habitacions,
mansions, castells, hotels, tenien alguna
cosa hermeética, carceraria, construida
al voltant del secret o del fet silenciat.
El sinistre apareixera com un procés de
subjectivacio transgressor, que opera a
través de les relacions entre cos i espai
(en la interseccionalitat: classe, étnia o
génere). Aixi com Export recuperava
aquesta categoria a Syntagma, I'espec-
tral serveix també a Tanning per a obrir
una esquerda en lordre patriarcal, on
sovint els fantasmes, els elements so-

brenaturals o ficticis permeten visibilitzar
la violencia exercida contra la dona. Una
violéncia que va ser sostinguda també
arquitectonicament, a través d'espais
domestics opressius 0 amenagadors.
Per la seva part, el treball de Bour-
geois recupera i mostra una sensa-
cid similar a través de la reversibilitat
d'aquests espais: alldb que es presenta
com a protector desvela el costat ame-
nagador invisibilitzat. La casaera un lloc
de proteccio, 'espai per habitar-hi, pero
alhora constituia una trampa (com la te-
ranyina casa-trampa). Spider (Aranya),
1994, és una de les primeres escultu-
res de la série que va crear Bourgeois.
La mida sobredimensionada fa créi-
xer I'aprensio o el terror cap a I'animal,
i al mateix temps possibilita una mena
d’estructura que podria recordar un re-
fugi, un espai 'escala del qual permet
concebre’l gairebé com una arquitectu-
ra. Elements traslladats del mon oniric
perd també de la sinistralitat ens tornen
asituar en un espai que obre moltes pre-
guntesalvoltantde lapossibilitat de per-
tinenca i orientacio per part de la dona.
A la sala també hi trobavem unes
quantes peces connectades amb l'ex-
periencia de l'exili de l'artista. Lepoca de
postguerra (de la Segona Guerra Mun-
dial) en qué Bourgeois arriba a Nova
York és marcada per una situacid soci-
opolitica en qué es conjuga la devasta-
cio del conflicte bellic amb les sequeles
del feixisme. La serie de Personajes és
un conjunt d’escultures, de totems vul-
nerables que segons ella representaven

amics i familiars que havia deixat enre-
re i dels quals enyorava la preséncia.
Aquesta mena de pilars aillats que en el
seumomentva collocar al terrat de l'edi-
fici on vivia reflecteixen la seva sensacio
corporal davant un espai que la fascina
tant com l'ailla. Els monolits presenten la
rigidesa dels cossos atemorits. Terror i
terroritzar sén dues paraules que com-
parteixen étim amb la terra. Les formes
en que es genera i s'imposa el terror te-
nen aveure també amb lainvasié de I'es-
pai i amb la seva privacié o expulsio. Re-
duir l'espai genera terror en els cossos,
de manera que laimmobilitzacio o la dis-
minuci6 de 'espai cinesféeric son mane-
res de control. Lescala de les escultures
dialogava amb la mida aclaparadora per
a l'artista dels gratacels novaiorquesos.
Podem observar una vegadamés comla
configuracié dels espais urbans hi deli-
mita i controla I'accés o la participacio
dels cossos.

Aixi, el recorregut tractava, a partir
de les diverses practiques artistiques i
els seus dialegs (també amb I'espai del
MNCARS), d'interpellar-nos a través de
problematiques espacials. Moltes ja fa
temps que s’esmunyen des dels trans-
feminismes, i la labor aqui era connec-
tar-les amb unes maneres de fer que
intervenen sobre els espais, els seus
participants i les seves proxémiques.
Vam intentar també amb aixo que I'espai
del MNCARS es convertis en una mena
de laboratori, un espai d’experimentacio
somatica per a les persones que partici-
pessin en 'activitat.

Ana Pol Colmenares / 43



. _.L

3

— e ——

0R/05

IMAGINARIS FEMENINS AL MUA.
LA CONVOCATORIA D’ARTS VISUALS mulier, mulieris

Remedios Navarro Mondéjar

Coordinadora de I'Area Didactica del Museu de la Universitat d’Alacant (MUA)

Marc introductori

El Museu de la Universitat dAlacant
(MUA) va néixer com un projecte pioner
en l'ambit universitari espanyol per la
seva innovadora concepcié arquitec-
tonica i la seva dinamica programacio
expositiva que alterna exposicions (tant
permanents com temporals) de contin-
gut academic amb altres de creacio ar-
tistica contemporania. Des que es va in-
augurar al desembre del 1999, el museu
s’ha convertit en un espai polivalent de
dinamitzacié cultural obert a tota la so-
cietat, on conflueixen l'art, la musica, el
teatre, el cinema o la recerca universi-
taria amb conferencies, taules rodones,

Una micad’historia:
elMUA i el seu compromis
amb laigualtat

La dinamica i multidisciplinaria pro-
gramacio expositiva del MUA, amb una
vintena d’exposicions temporals rea-
litzades cada curs academic, eleva les
xifres de mostres fetes en els seus 23
anys de vidaamés de 400. En un acos-
tament detallat podem parlar d’expo-
sicions collectives i individuals dart
contemporanii exposicions de diverses
disciplines académiques (en ambits
com larqueologia, la geologia, la lite-
ratura, 'arquitectura, la tecnologia o la
biologia marina).

B v na LN

Edifici del Museu de la Universitat dAlacant (MUA). © MUA

seminaris, presentacions, programes de
dinamitzacid, tallers i molts altres esde-
veniments culturals que complementen
lactivitat expositiva.

En un estudi recent sobre la repre-
sentativitat de les dones artistes en mu-
seus i centres dart alacantins (2011-
2021), ens van cridar I'atencio els resul-

Remedios Navarro Mondéjar / 45



tats. Amb les dades actualitzades l'any
2022,comprovemquelesexposicionsar-
tistiques collectives del MUA si gue man-
tenen estandards de paritat, perd des-
taca que en les individuals sigui tan sols
el 26% el percentatge de mostres rea-
litzades per dones artistes (155 en total:
114 firmades per homes i 41 per dones).

El punt d'inflexio en el compromis del
MUA amb la igualtat té lloc 'any 2005,
quan un nou equip rectoral aposta per
un Vicerectorat d’Extensio Universitaria
(avui anomenat Vicerectorat de Cultu-
ra, Esport i Extensio Universitaria) que
planteja per al museu, entre les linies
d’actuacio, atansar-se més a la comu-
nitat universitaria i a la societat. Es en
aquest context que l'aleshores director
del MUA, el professor Mauro S. Hernan-
dez, confia a 'equip tecnic la missi6 de
crear contextos i accions per fer visibles
guestions de génere, nonomés en dates
clau com el 25 de novembre (Dia Inter-
nacional peral’Eliminacié dela Violencia
contrales Dones) o el 8 de mar¢ (Dia In-
ternacional de les Dones), sin6 també la
necessitat que la perspectiva de génere
recorri totes les dinamiques de treball
del museu, des de la responsabilitat en
la coordinacié de projectes expositius
per partde les tecniques finsala progra-
macio de mostres amb unaclaravocacio
de visibilitzacié, denuncia i conscien-
ciacio de les desigualtats entre dones i
homes. Una aposta que s’ha mantinguti
reforgatdes de llavors.

Des del 2005 se succeeixen les ex-
posicions de dones artistes d’ambit lo-
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cal, nacional i internacional, s’ha orga-
nitzat una gran mostra amb els fons del
MUA realitzats per creadores i s’han dut
aterme exposicions de donesenlacien-
cia, en les presons franquistes o durant
el periode de la Transicio.

Es dedica una atencidé especial al
tema de la violencia de génere, amb ex-
posicions artistiques individuals i collec-
tives i, sobretot, amb un projecte que ha
tingut continuitat en el temps anomenat
“Del morado al negro. Violencia de géne-
ro a través de la prensa grafica alicanti-
na’,unarecercaperiodisticaque planteja
unarecopilacié dels casos d’'assassinats
masclistes recollits en diversos mitjans
de comunicacié alacantins entre els
anys 2002i2016. El resultat es va mate-
rialitzar en tres exposicions de caracter

Fotoperiodistes en una xerrada sobre el
projecte expositiu “Del morado al negro”.
© MUA

itinerant que han recorregut gairebé tota
la geografia alacantina, especialment
instituts de secundariaibatxillerat on els
fotoperiodistes implicats han participat
en xerrades per conscienciar els més jo-
ves sobre aquesta xacra social.

La Convocatoria d’Arts Visuals
mulier, mulieris

La Convocatoria d’Arts Visuals mu-
lier, mulieris va néixer el 2007 com un
projecte expositiu i pedagogic concebut
amb el ferm proposit de convertir-se en
una plataforma plural, és a dir, adregada
a artistes de qualsevol sexe, edat 0 na-
cionalitat, i compromesa amb la cons-
truccid de nous imaginaris femenins a
través de la creacio artistica contempo-
raniaen els formats més variats (pintura,
ceramica, fotografia, illustracié, video,
collage, téxtil, installacié...). En les 14
edicions s’han presentat 1.909 projec-
tes, dels quals se n’han seleccionat 298,
realitzats per 326 artistes (270 dones i
56 homes). Les obres han aprofundit en
guestions vinculades amb la identitat de
génere, la memoria historica (tant per-
sonal com collectiva), ladenuncia, larei-
vindicacié de les injusticies o els reptes
que encara s’han d’assolir en la lluita per
laigualtat.

La gestacié d’aquest projecte va te-
nir molt a veure amb aquella confianca
que el director Mauro S. Hernandez va
atorgar a l'equip tecnic del MUA a l'hora
de dissenyar una activitat significativa i
d’'impacte per celebrar el Dia Internacio-
nal de les Dones del 2007. Ens va donar

muljer.
mulieris

CONVOCATORIA BIENNAL D'ARTS VISUALS
CONVOCATORIA BIENAL DE ARTES VISUALES
BIEMNIAL CALL FOR VISUAL ARTS

Imatge corporativa de la Convocatoria
d’Arts Visuals mulier, mulieris. © MUA

llibertat a 'equip de treball per organit-
zar qualsevol esdeveniment; després
d’especular sobre unes quantes opci-
ons, ens vam decidir per aquesta convo-
catoria. Es va establir que la coordinacio
laduriem a terme les dues tecniques del
MUA, Sofia Martin Escribanoijo.

Perqué entengueu que significa mu-
lier per a mi, com va néixer sense grans
pretensions i s’ha convertit en un motiu
d’orgull, compartiré una anécdota per-
sonal: de vegades m’agrada fer llibre-
mancia. Sona molt esoteric, perd és un
joc molt interessant que vaig aprendre
de Diana Guijarro, una comissaria de
projectes expositius oberts a coses in-
esperades i a la participacié ciutadana.
Consisteix a pensar sobre un esdeveni-
mentde latevavidaibuscaralatzarres-
posta o orientacié en els llibres.

Jo ho vaig fer per preparar una pre-
sentacié de mulier amb un llibre que
acostumo a tenir molt a prop i en el qual
sempre trobo bellesa i saviesa. ’ha es-
critlrene Vallejoiestitula Elinfinitoenun
junco. Elpassatge que emvaregalarl'at-
zarno podia ser més apropiat. Irene par-
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la del procés de gestacio del seu precios
llibre (un cant d’amor als llibres, a qui els
crea i a qui en té cura: llibreters, llibre-
teres, bibliotecaries i bibliotecaris). Jo
substitueixo aquest llibre per la nostra
convocatoria i el resultat és el seglent:

El infinito en un junco [mulier] nacid
pequeno, a la intemperie, en las an-
tipodas de las grandes esperanzas.
Me emociona que haya crecido gra-
cias alagenerosidad de intimos des-
conocidos, de secretas entusiastas.
Mientras permanece cerrado, un li-
bro[unaexposicié] es solo una parti-
turamuda con la letra y la musica de
una sinfonia posible. No hay historia,
no hay pagina [obra] que palpite sin
el roce de unos ojos ajenos. Para
cobrar vida necesita intérpretes
[artistes i publics] que hagan vibrar
las cuerdas, que recorran febriles el
pentagrama, que susurren los can-
tos con su propio acento, que mo-
dulen la melodia al compas de sus
recuerdos. Leer [veure exposicions]
exige creer la historia, pero también
crearla(2020:407).

Creure i crear per transformar la re-
alitat. Aquest és el proposit d’'una con-
vocatoria com mulier. En les diferents
edicions han estat moltes les persones,
homes, pero sobretot dones, que amb
la seva generositat ens han cedit per
uns mesos les seves obres per propi-
ciar aquesta empatia i reflexidé que ens
permet construir entre tots (creadores,
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creadors i publics) una societat més
igualitaria, justa i lliure de limitacions,
prejudicis i discriminacions.

Mulier com afontde coneixement

Fins que els lleons tinguin els seus
historiadors, les histories de caga sem-
pre glorificaran el cagador.

PROVERBI AFRICA

Aquest proverbi africa ens parla de
la necessitat de construir histories pro-
pies (fer relectures i reescriptures) que
contribueixin a edificar una historia co-
munaque ensincloguiatots. Enunllibre
publicat recentment sobre la necessitat
de crear arxius per salvaguardar les ex-
periencies educatives desenvolupades
en museus d’art titulat Mediar el futuro,
de Sara Torres-Vega (2023), llegia sobre
laimportancia de I'art com a mecanisme
de creacié de coneixement collectiu.
Lart, diu Torres-Vega:

ha servido para honrar a nuestros
ancestros, prolongar la evidencia
de nuestra existencia a través del
tiempo, promover y procesar l0s
cambios sociales, expresar valores,
descubrir o inventar quienes somos,
comunicar o compartir las cosas que
nosimportanenlavida (2023: 9).

La riguesa que habita en una pro-
posta com mulier s'entén en descobrir
la pluralitat de veus que reuneix: artistes
de sexe masculi, femeni, hibrid o fluid,
de generacions, cultures i llocs geogra-

fics diversos. També per la diversitat te-
matica dins de linesgotable marc dels
imaginaris femenins: des del rescat del
llegat de les dones, el pes de misoginia
oladenunciade les desigualtats finsala
visibilitzacié de les imposicions socials
entorn de la bellesa, la sexualitat feme-
nina o la maternitat. Finalment, en com-
provar com lesiels creadors plasmenen
les seves obres experiencies joioses 0
doloroses, activant exercicis d’artivisme
que van de la veu interior, més intimista,
autoreferencial i introspectiva, a l'eco
social, que alga la veu per recollir el sen-
tir cotlectiu.

Una convocatoria com mulier s’ha
concebut com un laboratori creatiu de
recerca social en que s'analitza i experi-
menta sobre la poliedrica i complexa re-
alitat que ens envolta. Les i els artistes
participants recullen mirades calidosco-
pigues que eviten la uniformitzacié i am-
plien el focus sobre la multitud d’arestes
que pot acolliruna mateixa tematica.

Un recorregut per algunes d’aques-
tes tematiques presents en diverses
edicions de la convocatoria ens perme-
traprendre el pols ales recerques plasti-
ques activades peraprofundiren proble-
matiques socials diverses, de vegades
molt presents en el debat social i altres
vegades més ocultes o invisibilitzades.

Un dels temes més abordats éslare-
cuperacio de lamemoria historica de les
dones. Investigacions que rescaten el
culte a la Deessa Mare del periode pre-
historic (Sefiora de las Bestias, 2015,
Ana Viera); que recullen la tradicio de

les antigues deesses de la fecunditat
i la fertilitat (Xipe-totec, 2007, Susana
Guerrero); que aprofundeixen en el lle-
gat d’artistes com la pintora barroca Ar-
temisia Gentileschi (Estudio de Judith y
sudoncella conlacabeza de Holofernes
i Estudio de Susana y los viejos, 2011,
May San Alberto); que recuperen la me-
moria de les lluites socials sufragistes
(No podemos dejar de luchar, 2010, Ma-
ria JesUs Suarez Ballesteros); que re-
corden tragedies com la de I'incendi de
la fabrica de camises Triangle de Nova
York al mar¢ del 1911 en que van morir
146 persones (sobretot joves costureres
migrants), esdeveniment germinal de
la commemoracié del 8 de marg¢ com a
Dialnternacional de les Dones (Mujeres,
2014, Maria Mascard); que ens desve-
len la dificultat de reconstruir el llegat
femeni, amb 'exemple de Dolors Codina
i Arnau, la primera alcaldessa catalana
(nascuda a Lleida), que va exercir entre
elsanys 19241930 al municipi de Talla-
dell, de la qual la documentacio practi-
cament ha desaparegut (Orden circular
de 29 dejulio de 1942 sobre recogida de
papel inservible procedente de los dife-
rentes organismos oficiales, 2017-2018,
Olga Olivera-Tabeni); sobre el pes de la
religi¢ cristianaenla historiaila conduc-
ta de les dones (Via Crucis, 2021, Eva
Mauricio), o que reivindiquen la necessi-
tat de fer aflorar el llegat femeni tornant
a posar nom a les parades del metro
madrileny, on nomeés 2 de les 296 esta-
cionstenen nomde dones (Suburbanas,
2010, David Ortega).
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Un altre dels temes abordats des
d’optiques molt diverses és el de la ma-
ternitat, entesa com a imperatiu social
i element de pressi¢ davant de 'eleccio
personal de no ser mare (Nulipara, 2021,
Marfa Reig); com a experiéncia trau-
matica per la impossibilitat biologica de
ser-ho (Ce n’est pas la varicelle [Aixo
no és una varicellal), 2020-2022, Alicia
Palacios-Ferri); com a agrait homenatge
(Pausa, 2013, Natalia de Ledn); com a
transaccié comercial que negocia amb

els cossos de les dones com si fossin
mercaderies sotmeses a lallei de 'oferta
ilademanda (Banco publico de vientres
para gestar de forma subrogada, 2021,
Juan F. Navarro); com a lligam i meca-
nisme desestabilitzador (Ama de casa,
Mesa abatida, 2016, Katia Rogowicz), o
com a hipotesi futurista, per la possibi-
litat de gestacio¢ fora del ventre matern
(Ectogeénesis, 2007, Mabel Martinez).
Moltes obres sén intims i sincers ho-
menatges que reconeixen el llegat fa-
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Imatge superior: Obra Via Crucis, Eva Mauricio, Convocatoria mulier, mulieris 2022. © MUA
Imatge inferior: Obra Ce n’est pas la varicelle [Aixo no és una varicella], Alicia Palacios-Ferri,

Convocatoria mulier, mulieris 2022. © MUA
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miliar femeni, especialment I'herencia,
cures i lligons de vida rebuts de mares i
avies (Around the Women, 2009, Caye-
tano Navarro; Lo que el tiempo se llevo,
2007, Laura Torres, o La voz de Pepa,
2021, MarilLa Sosa).

La dendncia de la misoginia ha estat
present de maneres diferents, especi-
alment pel que fa al llenguatge; a través
del refranyer popular espanyol (Tradi-
cién forzada, 2013, Pilar Boullosa), mit-
jancant l'associacio despectiva de do-

nesamb animals (A efectos del ayery de
hoy, 2015, Mariadel Carmen Diez) oamb
unarecopilacio dels centenars d’accep-
cions de la paraula puta recollides d’opi-
nions d'usuaris d’internet (PUTA. Nuevo
diccionario enciclopédico ilustrado de la
lengua espafiola, 2016, Alexandra Gar-
ciaPascual).

Un tema molt ric per labordatge
processual i conceptual que se'n fa és
el dels estereotips femenins que asso-
cien les dones amb ambits, tasques o

Imatge superior: Obra A los efectos del ayer y de hoy, M. del Carmen Diez,
Convocatoria mulier, mulieris 2017. © MUA / Imatge inferior: Obra Anatémica. Lib Il
Sandra March, Convocatoria mulier, mulieris 2009. © MUA
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actituds tradicionalment propies del seu
génere. Aixi, trobem obres que eviden-
cien irdbnicament 'educacié obertament
sexista (serie Omelettes: “Maquillaje”,
“Princesas”, “Labores domésticas” “Co-
cinitas”, “Bebés” i “Enfermeria” 2008,
Yolanda Dominguez); proposen no co-
piar estereotips i inventar alternatives
més educatives (A: Aprendiendo a no
copiar estereotipos, 2013, Elena Lépez
Martin); encasellen les dones en el seu
rol de mestresses de casa (Escaladora,
Me tienes frita, 2009, Santos Roman), o
aprofundeixen en el seu paper de trans-
missores de la tradicio culinaria familiar
(Memorias de cocina, 2011, Catherine
Grangier). També trobem peces que
recullen els estereotips de la dona fatal
o la dona victima, com les obres inspi-
rades en els explicits titols del Marqués
de Sade Histoire de Juliette, ou les pros-
pérités du vice (1797) i Justine o les dis-
sortsdelavirtut (1791) (Ingemiscon.l 5i
n.° 6, 2013, Grupo Crajes: Carla Rendon
i JessicaRuiz).

La tirania de la bellesa que exerceix
lasocietat, especialmentsobre 'aspecte
fisic de les dones, i les multiples formes
de violéncia real o simbolica que com-
porten han interessat moltes creadores
que han abordat en les seves obres te-
mes com la cirurgia estética, la depilacio
o els talons d’agulla juntament amb tra-
dicions cruelscomels peus delotusoels
collsgirafa (Desnaturaleza, 2012, Lucia-
na Crepaldi). De vegades des de postu-
res ironiques, es qlestiona l'excessiu
culte al cos perfecte, sempre jove i prim
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(Anatomicalib.|l,2008, SandraMarch).
Altres peces han reflexionat sobre la
tradicio del vel com a element identitari
(Ritratto Continuo mod.3.375.020.000.
Selection: Veil of Freedom, 2013-2014,
Francesca Montinaro).

La violéncia de génere és una altra
de les tematiques recurrents que ha
estat present a totes les edicions de la
convocatoria. Lhan abordada amb im-
pactant cruesa (Mujer 5774, 2007, Ma-
nuel Granados) pero, sobretot, des de la
metafora poetica, recordant les victimes
absents i la seva memoria encara viva
com a estels (“5.400 puntos, 5.400 mu-
jeres muertas en Espafa por violencia
de género desde el afio 1970 al 2013”
Serie Constelaciones del horror, 2013,
Luis Meldn), com a didals-campana
(Canto de Filomela, 2011, Laura Pifieiro)
ocomamelodies d’'una capsade musica
(Ignominia, 2015, Lidia Garcia Sata). En
el marc d’aquest dolorés drama social,
no hi ha mancat la reclamacio de més
conscienciacio per part de la ciutadania
(Su vecina oy¢ una discusion... Teléfono
091,2008, Milagros Angelini).

Han estat moltes les peces que han
incidit en l'objectivacié a qué ha estat
sotmes el cos de les dones, i aixi han
establert analogies amb els trofeus de
caca (Género de caza: senos, 2014, Pa-
loma de la Cruz), amb nines a les quals
manipular (Adan y Eva XXI, 2012, Maria
Andrés Sanz) o amb possessions preua-
des, com qui presumeix de tenir el vehi-
cle mésespectacular (S/T. Serie We arte
the Messiah, 2012, Guillermo Rojas).

Obres de la série Canto de Filomela,
Laura Pifieiro, Convocatoria mulier, mulieris 2012. © MUA

La denuncia del sexisme quotidia
que enterboleix la convivéncia cobra
una altra dimensié en obres com la de
lartista uruguaiana Maria Mascaré ti-
tulada Ovacionadas (2018), una instal-
lacié de grans dimensions on reuneix

contraportades d’un dels suplements
esportius més llegits a Uruguai ano-
menat Ovacion (similar al diari £/ Pais a
Espanya). S’hi recullen els perfils per-
sonals i professionals d’homes i dones
esportistes, perd, mentre elles (moltes
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Obra Ovacidén, Maria Mascard, Convocatoria mulier, mulieris 2020. © MUA

son campiones del moén o campiones
olimpiques) apareixen hipersexualit-
zades (amb imatges més proximes a
les revistes pornografiques), d’ells se’n
destaquen exclusivament els éexits i la
influencia. Un tractament absolutament
desigual que posa en evidéncia el poder
heteropatriarcal que encara impera en
molts mitjans de comunicacio.

Les lluites socials femenines tam-
bé han estat presents en unes quantes
edicions. Destaquem l'obra de l'artista
Elo Vega, Covers (2013), que substitu-
eix les portades de revistes femenines,
tradicionalment ocupades per dones de
les quals se subratlla exclusivament la
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bellesaijoventut, peraltres que recullen
els exits femenins, des de les reclamaci-
onssufragistes o pacifistesfinsalalluita
contra la segregacio racial. Una invita-
cid aadoptarun paper protagonistamés
actiu en la construccié social. Una altra
deles peces que aprofundeix en aques-
teslluites és la creada per l'artista Alicia
Palacios-Ferri No puedo creer que siga
protestando por esta mierda (2017),
titol extret d’'una pancarta utilitzada en
una manifestacio feminista (a I'obra s’hi
reuneixen fotografies historiques amb
els missatges esborrats) i que parla del
tedi davant del que semblen reclama-
cions sordes que no han deixat d’apa-

Obra Persona Ill. M.2 Alejandra, Verdnica Fieiras, Convocatoria mulier, mulieris 2012. © MUA

reixer al llarg del temps, perd amb veus
que continuen sense ser escoltades.

[‘Ultima tematica que voldria recollir
éslaqueindagaen altres expressions de
génere que van del queer (In between,
2010, Paloma Merchan) al transgénere
o transsexual (Persona lll. Maria Alejan-
dra, 2011, Verénica Fieiras); untemaque
ha estat molt present en unes quantes
edicions i que va decidir-nos a crear una
convocatoria propia que alterna bien-
nalmentamb mulierique hemanomenat
Pluri-identitats. Incideix en questions
identitaries que van més enlla de les
expressions de génere o els posiciona-
ments afectivosexuals per reflexionar

sobre aspectes definitoris de I'ésser
com ara les diverses capacitats, cultu-
res, ideologies, procedencies geografi-
quesoraces.

Mulier com afontd’aprenentatge

El museu és una escola: I'artista hi
apren a comunicar-se, el public hi apren
afer connexions.

LUIS CAMNITZER,

artistaidocent uruguaia

Al MUA entenem el museu com un
lloc on el descobriment, la creativitat i
I'experimentacio, lintercanvid’experien-
ciesisabersilaconstruccié de laidenti-
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tat individual i cotlectiva van agafats de
lama. Els museus son espais privilegiats
que permeten connectar els diferents
publics amb les manifestacions artis-
tiques del seu temps i, a través delles,
amb les i els artistes com a fonts d’ins-
piracié que promouen la reflexié i l'in-
tercanvi necessari que ens ajuda en la
configuracié del nostre bastiment per-
sonalisocial.

Les accions educatives desenvo-
lupades pel MUA al llarg de les diver-
ses edicions de la convocatoria mulier,
mulieris proposen un atansament a les
obres que reuneix la intellectualitat amb
les emocions i la racionalitat amb la in-
tuicié per fomentar la intelligencia cre-
ativaila sensibilitat, tant cap a les obres
artistiques contemporanies com cap a
les problematiques socials que aborden.

Han estat moltes i molt diverses les
propostes que s’han dissenyat al llarg
de les 14 edicions de mulier adregades
a tota mena de publics, des de visi-
tes guiades o dinamiques grupals per
aprofundir en estereotips sexistes fins
a practiques de mediacié artistica amb
alumnat universitari o visites taller amb
alumnat de cicles formatius d’Animacio
Sociocultural i Turistica (Tasoct) o de
Promocié de la Igualtat de Génere (Pro-
mig) que després poden desenvolupar
les practiques formatives al MUA.

Acontinuacio,esfaunbreurelat, que
no pretén ser exhaustiu, d’algunes de
les accions educatives meés rellevants.

Encara que no és el collectiu més
habitual, el 2009 vam dur a terme unes
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guantes sessions de contacontes per
atansareltemadeladesigualtatenl’am-
bit domestic als més petits. A través de
contes com Arturo y Clementina (Adela
Turin, 1976), l'alumnat d’infantil va poder
treballar amb valors com la igualtat i la
corresponsabilitat a través de la narra-
cio d’historiesiel dibuix.

El 2010 vam convidar la creadora
catalana Sandra March a fer un taller
d’artista amb el titol “La sillitadelareina”
adregat a tots els publics, i que va pro-
posar homenatjar dones de tots els am-

Mediacié amb alumnat universitari de
Publicitat i Relacions Publiques, 2011.
© MUA

bits (les que pertanyen al'entorn familiar
més proxim, perd també personatges
femenins i dones famoses de diverses
epoques i disciplines), a partir de la in-
tervencio en petites cadires de cases de
nines, com les que es van installar a la
peca artisticaamb qué la Sandra va par-
ticiparen 'exposicio de I'edicio de mulier
d’aquell any.

Dins del programa d’animacio6 fami-
liar “Diumenges al MUA’, el 2017 vam
proposar al grup ClownDestino Teatro
realitzar una série de sessions de teatre

ﬁ"

Taller d’artista “La sillita de la reina”,
Sandra March, 2010.
© MUA

participatiu en qué es treballaria la rup-
tura de conductes sexistes i discrimina-
tories en clau clown.

Les accions educatives que tenen
meés demanda entre la comunitat es-
colar de secundaria i batxillerat son les
visites taller, que tenen un enfocament
que havariat moltalllarg del temps.

El 2008, vam dur a terme la visita
taller “Proyectos mulier”. Després de
visitar 'exposicio, la proposta de taller
va consistir a convidar 'alumnat a ima-
ginar-se com a artistes que es presen-
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tarien a la seglient convocatoria de mu-
lier. Aix0 ens va permetre oferir nocions
basiques sobre com presentar un pro-
jecte expositiu: marc conceptual en el
qual desenvolupessin el tema, esbos-
sosdeles peces que farien, fitxa tecnica
de les obres, etc.; tot amb la finalitat de
fer-los reflexionar sobre diverses ques-
tions de génere.

En edicions posteriors l'activitat di-
dactica ha repetit un mateix esquema.
S’iniciava amb una visita a 'exposicio en
que es plantejava un dialeg participatiu
sobre les diferents obres, i especialment
sobre les tematiques presents a la mos-
tra, per seleccionar després una de les
pecesqueesconvertiaenl’obrareferent
i inspiradora del taller didactic propia-
ment dit. Segons la complexitat de I'acti-
vitat didactica plantejada a cada edicid,
el taller es desenvolupava a la mateixa
sala d’exposicions o a l'aula de taller. A
continuacié, i a tall d’exemple, es deta-
llen algunes de les accions didactiques
realitzades.

EI2017 es va prendre comaobrare-
ferent Games, de Consuegra Romero.
A través de dibuix amb boligraf, I'artista
aprofundia en actituds socials desiguals
que generen més inseguretat en les no-
ies que en els nois. A partir d'aqui, plan-
tejavem a l'alumnat la situacié seglent:
com reaccionaries si et trobessis sola o
sol davant d’una persona desconeguda
enun carrerd alanit?, tessitura que ha-
vien d’imaginar i expressar, incidint en
aspectes emocionals, através del dibuix
amb boligraf.
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El 2018 van ser dues les obres que
es van prendre com a referéncia, el Dic-
cionario ilustrado de la palabra PUTA,
d’Alexandra Garcia, i No puedo creer
que siga protestando por esta mierda,
d’Alicia Palacios-Ferri. Es van plantejar
dinamiques grupals desenvolupades a
la mateixa sala d’exposicions. La prime-
ra fomentava el debat i la reflexié sobre
la misoginia en el llenguatge; la segona
proposava 'elaboracié de lemes-denun-
cia per a les pancartes que apareixien
amb els missatges esborrats a la instal-
lacio de Palacios-Ferri.

Taller sobre I'obra d’Alicia Palacios-Ferri, 2018.
© MUA

El 2022 va ser 'obra de Virginia Cal-
Vo, Basado en hechos reales, 'escollida
per fer 'activitat didactica. Lartista hi re-
tallava titulars de premsa que barrejava
i recomponia per reflexionar sobre situ-
acions de violencia de géenere i discrimi-
nacié sexista i denunciar-les. A les i els
participants en el taller els proposavem
que, mitjancant collages, tant d’imat-
ges com de paraules, creessin treballs
reivindicatius que despertessin la cons-

Falumnat a crear una novaimatge i con-
textperalesdonesactuals.

Atesa larellevancia que van tenir els
resultats del taller, 'equip didactic va
proposar al Vicerectorat d’lgualtat, In-
clusié i Responsabilitat Social de la UA
el projecte “Recortando estereotipos.
Siluetas por la igualdad y contra la vio-
lencia de género”, a partir d'una seleccio
dels millors treballs que es van convertir
en la imatge de campanya institucional

Capcalera de la unitat didactica virtual “Recortando estereotipos.
Siluetas por la igualdad y contra la violencia de género”, 2016. © MUA

RECORTANDO ESTEREOTIPOS,
SILUETAS POR LA IGUALDAD
Y CONTRA LA VIOLENCIA DE
GENERO

et autih vz () =

ciéncia social al voltant de tematiques
feministes.

D’entre totes les accions educatives
que hem dut a terme entorn de mulier,
mulieris, m’agradaria destacar la visita
taller “Recortando estereotipos”, que
vam fer tant a I'edicié del 2015 com a la
del 2016. La proposta partia dels reta-
llables infantils (amb les seves connota-
cions sexistes) i estava concebuda amb
lobjectiu de repensar els estereotips
de génere. A partir d’aqui convidavem

del 25-N (Dia Internacional per a I'Eli-
minaci6 de la Violencia contra les Do-
nes) del 2016 i que va consistir en: la
creaci¢ de siluetes de mida real perque
fossin intervingudes amb missatges i
adhesius; larealitzacié de punts de llibre
amb el mateix disseny que les grans silu-
etes (perd d’'uns 20 cm d’algada) i altres
en blanc per ser dibuixats; i el desenvo-
lupament de la unitat didactica virtual
del mateix nom (http:/www.mua.ua.es/
expo_temp/RecortandoEstereotipos/),
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allotjada al web del MUA i que és un re-
curs educatiu per acollegisiinstituts.

Mulier com a font de transformacio
L’Educacio no canvia el mon, canvia
les persones que canviaran el mon.
PAULO FREIRE,
pedagogieducador brasiler

Una convocatoria com mulier, mulie-
ris ens permet prendre consciéncia de
la realitat que ens envolta, fer-nos més
creatius, reflexius i critics, més compro-
mesos amb la construccié de realitats
més igualitaries, justes i respectuoses.

Obres com Entre dos (2015), de
lartista Ana Fogeda, ens recorden la
necessitat de construir junts, establint
aliances, unasocietat millor. En paraules
seves, lapeca:

presenta el desafio mas urgente y
decisivo de este siglo, sin el cual es
imposible alcanzar cualquier propd-
sito. Trata de visibilizar de manera
practica y metafdrica dos elemen-
tos del mismo peso, dos fuerzas

compensadas, ninguno superior ni
inferior al otro, sino juntos. Una ima-
gen “mujer” (Q)y otra “varén” (K) en
equilibrio. El objetivo no es el poder
sino la reforma, no existe la jerarquia
sino la coordinacion entre las par-
tes, gjerciendo un trabajo conjunto
y necesario para mantenerse en pie.
Un acto de astucia y sensatez con
el fin de reclamar la igualdad entre
hombres y mujeres abogando por la
cooperacion para el cambio (cataleg
X mulier, mulieris, 2016: 32)

El proposit de les accions educati-
ves empreses pel MUA entorn d’aquesta
convocatoria és facilitar el desenvolupa-
ment personal, l'aprenentatge continu,
adquisicié d’'una major consciencia del
mon i d'un mateix; en suma, oferir ex-
perieéncies innovadores i significatives
que converteixin el museu en catalitza-
dor per al canvi social.

Obra Entre dos, Ana Fogeda, Convocatoria
mulier, mulieris, 2016. © MUA
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RURALS 7 SOM XIPELLA
Silvia lturria March

Artista i professora de I'Escola d’Art i Disseny

de la Diputacié de Tarragona

Projecte Ministeri de Cultura i Me-
diaLab Prado com a projecte d’experi-
mentaciéiinnovacié enelménrural per
formar part de Rural Experimenta Il
any 2021, amb la collaboraci6 del
Museu de la Vida Rural de 'Espluga de
Francoli.

La cultura, entre les seves incomp-
tables funcions, n’assumeix una de molt
especial, que és intentar recuperarires-
tituir el que, sent encara tant Gtili neces-
sari, es perd: és una mena de tasca de
rescatar-se a simateixa, d’evitar lamort
delacultura.

BENITO BURGOS

Es tracta d’una aposta per fer prac-
tiques culturals en context per tal de di-
namitzar creativament el territori que es
vanduratermeentreel 2020iel 2023 a
Solivella (Concade Barbera). El projecte
pretenia donar visibilitat a les dones del
maon rural, reivindicant el seu protago-
nisme, i també al xipella. En definitiva, la
necessitat de salvaguardar la diversitat
linglistica, en aquest cas com a patri-
moniimmaterial.

Una aposta també per la cultura
transformadoratraslladadaal moén rural,

i que alhora pretén obrir un debat i una
reflexid sobre el paper que han de tenir
els pobles i els seus habitants més enlla
de la ciutat. Defensa que la culturaen el
mon rural ha esdevingut una alternativa
real per a la realitzacié vital de cada cop
més gent. Un cami que posa en valor sa-
bersipatrimonicultural.

Ladonaenelménrural

Vivim un moment historic en qué
Fecofeminisme creix amb projectes molt
interessants a tot el pais, ja que al mén
rural es parteix d’'una situacio d’invisibili-
tatdeladona. Unescenaritradicional en
que el paper de la dona ha quedat rele-
gat a un rol secundari, proscrit a 'ambit
de la casai a tenir cura del marit i, fins i
tot, dels progenitors.

Es el moment de donar veu a aques-
tes dones insubstituibles pero invisibi-
litzades, i obrir un debat sobre 'actual
feminisme, aixi com sobre la situacié de
despoblamentiassolament d’alguns po-
bles del nostre pais. Donar veu a les do-
nes silenciades del camp que en el seu
moment, per circumstancies historiques
i socials, van renunciar a la seva inde-
pendencia per tenir curade la familia, de
lacasaidelaterra.
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El parlar de Solivella, el xipella

El xipella el constitueixen una serie
de parles que la llengua catalana ma-
nifesta a la frontera entre els dos grans
blocs dialectals que la configuren. Entre
el catala occidental i l'oriental, aquest
conjunt de parles destaquen per una
caracteristica fonetica exclusiva, que no
es troba en cap altra varietat linguistica
catalana.

La caracteristica principal dels par-
lars Xipella consisteix a pronunciar [i]
tota e atona en sitlaba final. Aquest fe-
nomen fonétic afecta tant els singulars
com els plurals femenins i masculins
acabatsene.

cotxe > cotx[i]; conte > cont[i]

cotxes > cotx[i]s; parlaven parlav[iln

Actualment, algunes poblacions de
la Conca de Barbera conserven aguest
parlar. A Solivella el conserva majoritari-
ament la gentgran, un parlar que ha es-
tat menystingut i del qual s’ha fet burla.
Rurals / Som Xipella vol reivindicar el xi-
pella. | ho fa comptant amb 'assessora-
ment de Pere Navarro, doctor en Filolo-
gia Catalanaiprofessor de Dialectologia
i Gramatica Historica de la Universitat
RoviraiVirgili.

Endefinitiva, un projecte perreivindi-
car la diversitat lingUistica, evidentment
extrapolable a qualsevol altre poble.

Les linies d’intervencié del projecte
son les seglients:
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a. Projecte comunitari

Pensar altres maneres d’apostar per
la cultura i les seves practiques als po-
bles, buscar la participacid i la inclusié i,
alhora, proposar als pobles altres mane-
res d’afrontarla gestio i producci¢ cultu-
ral. Pensar en la necessitat de situar la
ruralitat en 'ambit de la contemporanei-
tatien estret dialeg amb la societat.

Rurals / Som Xipella comenga amb
la recerca d’aquestes dones jubilades,
enaquest cas del poble de Solivella, que
tenen alguna cosa a dir. Aixi, a través de
les propostes i el dialeg, va creant xarxa
per tal de sumar totes les complicitats
possibles.

b. Collaboracions externes de diversos
professionals de cada ambit, cercant
complicitats entre la poblaci¢ i els artis-
tes participants.

c.Ilmportanciadel procés
de didlegamb el pais

Practica cultural en relacio amb el
lloc i el context huma, social i cultural.
Practica de proximitat, de trobades, de
xerrades, de passejades, descoltes,
cuinat amb molta calma. Aqui el mésim-
portant és escoltar el lloc i les seves ne-
cessitats. En definitiva, acompanyar-lo
cercant la implicacio de la poblacié en
tot el procés, que acabi interpellant i
actuant com un dispositiu d’autoreco-
neixement ja sigui en 'ambit individual o
collectiu.

Es un projecte de llarg recorregut i
que ha fet sorgir altres iniciatives simi-

lars alacomarca, com és el cas de Blan-
caforto 'Esplugade Francoli.

d. Dinamitzaci6 creativa del territori

Lart i la creativitat com a gran eix
vertebrador, que ofereixi respostes cre-
atives als reptes actuals, aixi com a eina
per treballarienfortir lacomunitat.

Rurals / Som Xipella és unainiciativa
social, artistica, participativaicomunita-
riaque englobadiverses disciplines com
la fotografia, el disseny, I'art téxtil, I'au-
diovisual, la literatura, la illustracio i les
arts esceniques.

Fotografia

El projecte s’inicia amb un mural fo-
tografic de gran format realitzat per Ori-
ol Segon i Silvia lturria. En total, 96 me-
tres quadrats amb els retrats de dones
jubilades del poble.

Disseny

Realitzacié de bosses serigrafiades
perMireia Galloillibretes fetes pel disse-
nyador grafic Marti Gasull, de 'agéncia
Pakaru, amb frases escrites en xipella:

—Lis sopis sén calentis. —Doncs bu-
fa-lisilis refredis.

-Lis sopis

son calentis!
Doncs, bufa-lis
(lis refredis!

Xipell,
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"‘l \0 pobh de lis

—Lo pobli de lis gallinis de lis potis
curtis.

“No caguis arengadis que sbn massa
saladis™ frase extreta de la cangé popu-
lar per fer cagar el tié. Lallibreta va sortir
pels voltants de Nadal i es va convertir
enunregal de les festes nadalenques.

No caguis
areng adls que
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Documental

Lis aspergis escatxiguin. Documen-
tal dAnna Fonoll, investigadora i docent
del Departament d’Estudis de Comuni-
cacio de la URV, i Silvia lturria, professo-
rade'Escola d’ArtiDisseny de Tarrago-
naicomissariade Rurals / Som Xipella.

Converses entre dones jubilades.
Relats de memoria oral enregistrats amb
aquest parlar, el xipella, que any rere any
esvaperdentde manera progressiva.

Art textil

Treball exhaustiu de camp, d’escolta,
de recollida de paraules en desus (ale-
go, enjub, trempador, asmari, santird,
passejada...) amb laintencié de crear un
projecte expositiu per laFestaMajor. Les
técniques utilitzades sén el punt de creu
i el patchwork.
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Classes aescolesdelaConca

Parallelament, classesala ZER Con-
ca de Barbera (Solivella, Pira, Barbera i
Rocafort) impartides per Miriam Rosich,
solivellencaillicenciada en Filologia Ca-
talana.

Tallers Creatius

Tallers a I'escola a carrec de Silvia
Iturria per tal d’incloure aquestes parau-
les en desUs i que acabin formant part
d’una installacié realitzada a la plaga
Major per les festes de la Mare de Déu
d’Agost.

Arts al mur

Laillustracié d’'un mural de grans di-
mensions creat per Berta Artigal amb la
collaboracio de les dones. Reivindica la
frase “Som xipella” El tema de les flors
queillustraelmural és triat per les matei-
xes dones en un berenar en qué es pro-
posa lainiciativa.
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Conte

Fins avui el xipella estava escrit per
assajos d'estudi, perd en cap moment
no s’havia plantejat la possibilitat d’anar
més enlla i crear un conte itustrat per
anens.

Entri totis ho apriarem. Conte escrit
per Toni Sans i itlustrat per Ruben Mon-
tafa i dedicat a totes les padrines. Una
historia en qué la protagonista és la Qui-
meta, una nena solivellenca envoltada
de bestioles que intenten ajudar-la i evi-
dentment ho fan en xipella. El conte va
publicar-se per Sant Jordidel 2022.
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Taller del cosiobrade teatre

Treball del cos i el moviment a carrec
de l'actor Toni Sans i l'illustrador Ruben
Montafia per tal de preparar 'esceno-
grafia i assajar 'obra de teatre duta a
terme per celebrar el final de curs dels
alumnes de l'escola de Solivella.

La branca ja és & punt a punt
de tocar a terra, perd allaviing_

Al senglar de lis
pedllis pintadis se i
escapi un pel enormi i
la branca retrocedeix
un pam i mig!

Aquesta gemacié que s ha miri fent
la zafarot sén lis bestiolis del bosc.
Si hi Fixis bé reconeixerds:

Una de laquis is.
Un senglar amb lis pedilis pintadis.
Un taup ambs unis ulleris trencadis.
Una evuga de patis pehudis.
Una guineu dé pestanyis inroladis.
Una granata de gallis alegris.
Un exicd amb mil punds.
Una mostela amb lis dents sorticis,
Un cargol de is llarguis...
i duguis gemanis formiguis amb ]
unis anteris molt finds, >
Poten 1ot lo dia discutinl quina és
la miller manera d'ajudar a baixas la
xigueta, e

B, . g5
% & VT

Silvia Iturria March / 71



Rurals / Som Xipella vol ser un espai
de dialeg, de reflexidiaccio sobre comla
cultura transforma la societat, que ofe-
reix respostes creatives als reptes actu-
als, un projecte cuinat a foc lentique ha
donat veu a un poble de no més de sis-
cents habitants. Es també una manera
de donar vida als pobles i dinamitzar-los
amb propostes singulars que traspas-
sen la petita frontera del poble.

“Des del sector cultural, aquells qui
han optat per desplegar la seva creati-
vitat en el moén rural tard o d’hora tras-
lladaran el resultat del procés creatiu a
la ciutat, i ’aquesta manera tancaran el
cicle™

Es vol mostrar l'art vinculat a la rea-
litat per donar visibilitat a temes socials,
alart com a eina d’'inclusio i per atansar

conceptes. En definitiva, experiencies
vitals que a través de l'art, la creativitat i
laculturareequilibren el nostre pais.

1 Cercarols, Rosa; Nogué, Joan (2022).
L’altre mon rural. Reflexions i experienci-
es de la nova ruralitat catalana. Manresa:
Tigre de Paper Edicions.
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Generar referentes femeninos
en el mundo del arte

Noemi Llauradé i Sans
Presidenta de la Diputacion de Tarragona

El arte tiene un innegable poder transforma-
dor. La XIX Jornada de Pedagogia de I'Art i Mu-
seus celebrada en el Museu d’Art Modern de la
Diputacion de Tarragona (MAMT) asi lo evidencid,
en esta ocasion centrandose en la perspectiva de
género y el feminismo como ejes principales. Y es
que el arte, como también se puso de manifiesto
en el decurso de las ponencias, ha sido un am-
bito histéricamente masculino y con un marcado
acento patriarcal. Por suerte, esta situacion ha
ido cambiando en los Ultimos decenios, y hoy en
dia ya no es raro ver mujeres artistas, programa-
doras, curadoras o directoras de museos y otros
espacios culturales.

A pesar de este cambio sustancial, todavia
hay camino que recorrer y mucho trabajo que
hacer. Las administraciones publicas tenemos
el deber de promover la equidad y la igualdad
de oportunidades en materia de género, desde
nuestras respectivas responsabilidades y ambi-
tos de actuacién. Precisamente, haber elegido
esta tematica para la XIX Jornada forma parte de
este objetivo, como también lo son otras multi-
ples iniciativas del mismo signo que llevamos a
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cabo en la Diputacion de Tarragona, bien sean de
manera transversal y genérica en el dia a dia de
nuestra institucion, bien de manera especifica,
como en el presente caso.

En el apartado artistico encontramos otros
ejemplos recientes: la muestra colectiva “Artist s
contemporan s” celebrada en el MAMT, con obras
de 15 autoras, o la exposicion “Mari Chorda... i
moltes altres coses”, también en este museo,
complementada por el libro de la coleccion Ta-
marit dedicado a la misma artista. Estas y otras
iniciativas visibilizan el empefio creativo de las
mujeres y contribuyen a generar referentes feme-
ninos y a concienciar la sociedad sobre un “olvido”
histérico del todo injusto que hay que dejar atras.

Le invito a adentrarse en los contenidos del
libro que tiene en sus manos, a dar a conocer en
cualquier ocasion a nuestras mujeres artistas y a
hacer bandera de ello. Igualmente, le esperamos
en nuestro Museu d’Art Modern, con su coleccion
permanente, sus actividades periddicas y sus
exposiciones temporales, con una participacion
femenina cada vez mayor. Disfrutemos de ello
intensamente!

El poder transformador del arte

y la educacion en clave feminista

Albert Macaya
Universitat Rovira i Virgili

El arte del siglo XX nos ha dejado varias he-
rencias de enorme valor. Una de ellas es la ma-
nera en que ha cambiado nuestra mirada ante un
amplio espectro de temas. Ya sea que pensemos
en el arte como espejo de la experiencia humana
0 ya sea que entendamos las artes como precur-
soras de las nuevas formas de pensar y de sentir,
las propuestas artisticas de antemano poseen la
virtud de abrir perspectivas y ayudarnos a rees-
tructurar el campo de lo posible. Esto es espe-
cialmente evidente en relacion con la perspectiva
de género.

En el Ultimo tercio del siglo XX, toda una
generacion de critica feminista nos propuso ver
arte desde otra mirada. Los textos de Griselda
Pollock, Rosalind Krauss, Linda Nochlin o Lucy
Lippard son ejemplos destacados de ello. De re-
pente, las Demoiselles d’Avignon no eran solo
el pistoletazo de salida de una revolucién en los
modos de representacion, como se habia dicho
y repetido desde los tiempos de Alfred Barr, sino
que resultaban ser también una obvia plasmacion
del talante patriarcal del mas destacado y (has-
ta aquel entonces) celebrado epitome de la mo-
dernidad. La enorme popularidad actual de Frida
Kahlo era impensable en los dias en que su figura
era eclipsada por la fama y el éxito de Diego Ri-
vera. Hoy, por el contrario, la pintora mexicana no
solo supera con creces la fortuna critica de Ri-

vera, sino que se ha convertido en un verdadero
icono publico: la abanderada mas popular de la
renovada visibilidad de las mujeres artistas. En la
tarea de la critica feminista se suma el trabajo de
las propias mujeres artistas. Basta con recordar
la valentia de algunas precursoras como Judy
Chicago, o Carole Schneeman, que desafiaban
abiertamente los clichés del patriarcado y abrian
la puerta a un arte pensado en femenino. A partir
de aqui se inicia un proceso de redescubrimiento
de la obra de mujeres artistas del pasado a quien,
a pesar de su enorme talento, se habia prestado
poca o nula atencion. Pensamos en Lee Krasner,
Meret Oppenheim, Louise Bourgeois, entre mu-
chas otras.

El arte y la cultura en femenino, o, dicho de
otro modo, en clave feminista, aporta un obvio
componente reivindicativo contra cualquier for-
ma de opresion sexista. Sin embargo, mas alla
de esto, los productos culturales creados por
mujeres pueden aportar tematicas y sensibilida-
des que no han sido frecuentadas por la cultura
dominante hasta anteayer. Por todos estos moti-
VoS, pensamos que el arte en femenino engrana
perfectamente con las preocupaciones actuales
de la educacion para la igualdad y no dudamos
que tiene un gran potencial educativo. Potencial
que nos proponemos explorar en la XIX Jornada
de Pedagogia de l'Art i Museus.
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XIX JORNADA DE PEDAGOGIA DEL ARTE Y MUSEOS
El poder transformador del Arte y la Educacion en clave feminista

Sabado 18 de noviembre de 2023

Programa

09.00 h

Presentacion de la jornada

y de las actas de la XVIIl jornada

de Pedagogia del arte y museos

Manel Margalef, director del MAMT
Marisa Suarez, MAMT Pedagogic

Albert Macaya, Universitat Rovira i Virgili

09.30__015h

Rompiendo con el canon:

una experiencia de investigacion con
la Xarxa de Museus d’Art de Catalunya
Elina Norandi

Historiadora y critica de arte

10.30__11.15h

Deslizar, girar, desviar: museos,
feminismos, espacio y desorientacion
Ana Pol Colmenares

Universidad de Salamanca,

Facultad de Bellas Artes

11.15__11.30 h
Descanso

11.30__1215h

Imaginarios femeninos

en el MUA. La convocatoria

de Artes Visuales

mulier, mulieris

Remedios Navarro Mondéjar
Coordinadora del Area Didactica
del Museo de la Universidad

de Alicante (MUA)

1215__13.45h

Rurals / Som Xipella

Silvia lturria March

Artista y profesora de la Escola d’Art

i Disseny de la Diputacio de Tarragona

14.00 h
Conclusion de la jornada

79



ROMPIENDO CON EL CANON: UNA EXPERIENCIA
DE INVESTIGACION CON LA XARXA

DE MUSEUS D’ART DE CATALUNYA

Elina Norandi

Historiadora y critica de arte. Comisaria de exposiciones

En 2020 recibi el encargo, por parte de la
Xarxa de Museus d’Art de Catalunya, de ordenar
y completar los datos de las listas actualizadas
de varios museos de la XMAC, sobre la presen-
cia de las mujeres en sus distintas colecciones. A
continuacion, tenia que redactar un informe con
un documento-mapa para identificar todas las
mujeres artistas presentes en las colecciones de
estos museos y realizar un primer analisis del co-
nocimiento que tenemos de ellas, quiénes estan
presentes en mas de un museo y cuéles son los
vacios significativos. Se trata de un proyecto que
ha finalizado su primera fase este afio 2024, pero
que ird actualizandose una vez al afio.

Museos participantes

Los museos participantes en este proyecto son
los siguientes: Museu Nacional dArt de Catalunya,
Museu d’Art Modern de Tarragona, Museu dArt de
Girona, Museu d’Art Contemporani de Barcelona,
Museu del Disseny de Barcelona, Museu d’Art de
Cerdanyola, Museu Comarcal de Manresa, Museu
de Granollers, Museu de Valls, Museu de Reus,
Museu Abelld, Biblioteca Museu Victor Balaguer,
Fundacio Palau, Fundacio Apel-les Fenosa, Museu
Frederic Marés, Museu d’Art de Sabadell, Museu
d’Art Jaume Morera, Museus de Sitges, Museu de
la Garrotxa y Museu de 'Emporda. Por las especi-
ficidades de sus colecciones, quedaron fuera del
estudio el Museu Diocesa i Comarcal de Solsona,
el Museu d’Art Medieval de Vic, el Museu de Lleida
Diocesa i Comarcal i la Fundacié Joan Mird. Por
otra parte, quedd excluida la seccién de historia
de la indumentaria del Museu del Disseny de Bar-
celona, por decision del propio museo.
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Cada museo realizé un documento Excel con
la informacion que se requirié (nombre y apellido
de la artista, nombre artistico, lugar y fecha de
nacimiento, lugar y fecha de defuncion y ocupa-
cién artistica). No obstante, una gran cantidad de
datos no constaba y a la mayor parte de artistas
les faltaban datos o permanecian incompletos.

Metodologia empleada

En primer lugar, ordené todos los listados por
orden alfabético siguiendo el primer apellido o,
en su caso, nombre artistico por el que es cono-
cida la artista o el colectivo de artistas. Afadi el
segundo apellido a una gran cantidad de nom-
bres. Unifiqué las artistas que estaban repeti-
das, como consecuencia de que estaban registra-
das de varias maneras: por ejemplo, Unicamente
con un nombre o con dos, con solo el nombre
artistico, etc.

Completé muchos datos de todos los apar-
tados, porque no constaban en los listados. En
relacion con los lugares de nacimiento y defun-
cion, intenté poner en todas las celdas la ciu-
dad y el pais y, en algunos casos, las provincias
(sobre todo de Espafa) o estados (segun los
paises). En cuanto a las fechas de nacimiento
y defuncién, concreté el dia y mes cuando los
pude consignar.

Precisé las dedicaciones a las diferentes ra-
mas artisticas de cada mujer, porque en varios
listados procedentes de los museos Unicamente
constaba “artista” o “artista visual’, por ejemplo.
He eliminado los nombres de las mujeres que no
se dedican a una tarea artistica propiamente di-
cha (investigadoras, gestoras, etc.). En todos los

casos he optado por utilizar un lenguaje en feme-
nino, ya que en los listados originales constaba
la dedicacién en genérico (pintura, escultura...) o
en masculino (pintor, escultor...). También eliminé
el nombre de algunos artistas varones que esta-
ban presentes en los distintos registros. Al mismo
tiempo, corregi bastantes datos erréneos que in-
cluso se contradecian en los listados de los dife-
rentes museos.

Para obtener la informacion afiadida utilicé
algunos diccionarios de artistas y varios libros
(algunos de ellos estan presentes en la seleccion
bibliografica al final de este articulo). También
empleé varios repositorios de internet como las
hemerotecas de La Vanguardia y ABC, RACO,
ARCA, la Hemeroteca Digital de la Biblioteca Na-
cional de Espafia, Gallica y otros recursos vir-
tuales. Y, cuando se trata de artistas vivas, usé
las redes sociales, contacté con ellas por correo
electronico, llamadas telefénicas, etc., para inves-
tigar sus datos. Pero, sobre todo, utilicé mi archi-
vo personal sobre mujeres artistas, asi como los
datos obtenidos, en varios archivos, de investiga-
ciones que llevé a cabo para comisariar exposi-
ciones, escribir articulos, etc.

En cuanto al apartado “Museu-Col-leccid”, he
mantenido las colecciones de los Unicos museos
que las han proporcionado (MNAC, Museu del
Disseny y Museus de Sitges) pero no he afiadi-
do las demas, asi como solamente he introducido
la informacién “en sala” Unicamente en el MNAC
(que proporciond este dato) y en algunos museos
que sé con seguridad que estas obras estan en
exhibicion al publico.

Todos los datos se han vertido en un docu-
mento Excel Unico en el que las celdas corres-
pondientes a cada artista son: nombre y apellidos
(y nombre artistico si procede), lugar de naci-
miento, fecha de nacimiento (dia, mes y afio), lu-
gar de defuncion, fecha de defuncion (dia, mes y
afio), dedicacion profesional, museos en los que
tiene obras. Este documento estd destinado al
uso interno de los museos.

Conclusiones

Las primeras conclusiones extraidas son re-
lativas al inventario y las estadisticas, que pro-
porcionan una visién general de las artistas re-
presentadas en los museos de la Xarxa, y a su
distribucion. El numero total de artistas es de
1.366 vy las artistas representadas en mas de un
museo son 164. Las artistas presentes en dos
museos son 96 y en tres museos son 45. Las ar-
tistas que tienen obras en cuatro museos son 12:
Rosa Amords, Colita, Patricia Dauder, Nuria Glell,
Montserrat Mainar, Mabel Palacin, Elena Paredes,
Vanessa Pey, Amélia Riera, Angeles Santos, Pilar
Segura y Eulalia Valldosera. Las artistas presen-
tes en cinco museos son 5: Lola Anglada, Magda
Bolumar, Roser Bru, Maria Josepa Colom y Fina
Miralles. En seis museos estan representadas 3
artistas: Maria Girona, Montserrat Gudiol y Pilarin
Bayés. En siete museos solo estéa Esther Boix. V,
finalmente, en ocho museos estan 3: Concha Iba-
fiez, Aurelia Mufioz y Maria Assumpcié Raventos.

Grosso modo puede observarse que las artis-
tas que estan en mas de cuatro museos son, en
gran parte, las que desarrollaron su obra en los
afios setenta, a la luz de la tercera ola feminista.
De las que pertenecen a generaciones anteriores
solo dos —Lola Anglada y Angeles Santos— go-
zan de esta presencia. En cambio, las artistas
que estan presentes en dos o tres museos, ade-
mas de ser las mas numerosas, en general tie-
nen como caracteristica comun la de pertenecer
a generaciones mas actuales (Eulalia Valldosera,
Begofia Egurbide, Nuria Lépez Ribalta, Frances-
ca Llopis, Gloria Cot, etc.).

Procedencia geografica

Esta estadistica esta realizada sobre el con-
junto de las artistas que tienen consignado el
lugar de nacimiento. Las artistas que no poseen
este dato no estan incluidas en este recuento,
pero por los apellidos puede deducirse que la ma-
yor parte nacieron en Catalufia y en Espafia, es
decir que en el computo de estos territorios hay

81



que pensar que el total es superior al que se ha
sumado aqui. Con el resto de los paises sucede
lo mismo, pero el niUmero de artistas que parecen
extranjeras sin este dato es muy inferior.

En cuanto a la procedencia geogréafica, mas
de 500 artistas han nacido en Catalufia, distri-
buidas por provincias quedarian Barcelona (372),
Girona (66), Tarragona (57) y Lleida (22). En este
caso, la suma de todas las artistas de las cuatro
provincias no da el total, pues hay muchas que
constan como nacidas en Catalufia, pero no sa-
bemos en qué ciudad.

Existe un numeroso grupo de artistas naci-
das en Espafa (130), que por comunidades au-
tébnomas estan repartidas de la siguiente mane-
ra: Madrid (28), Valencia (23), Aragén (17), Cas-
tilla'y Ledn (14), Pais Vasco (10), Andalucia (10),
Islas Baleares (9), Galicia (6), Islas Canarias (4),
Murcia (3), Cantabria (3), Asturias (2), Castilla -
La Mancha (2) y Extremadura (1). En principio pa-
rece no haber ninguna artista procedente de La
Rioja ni de Navarra, ni tampoco nacidas en Ceuta
y Melilla.

Respecto a los paises europeos, las que tie-
nen mayor presencia son las mujeres francesas
(56) e italianas (53), seguidas de las artistas del
Reino Unido (30), Italia (23), Austria (11), Bélgica
(7), Suiza (7) y Polonia (7). Otros paises tienen
menor representacion, pero casi todos los pai-
ses de Europa estan representados: Suecia (5),
Republica Checa (5), Paises Bajos (5), Suecia
(5), Bosnia-Herzegovina (3), Irlanda (3), Portugal
(3), Luxemburgo (2), Dinamarca (2), Croacia (2),
Bulgaria (2), Serbia (2), Eslovaquia (2), Lituania
(2), Andorra (1), Estonia (1), Georgia (2), Hungria
(2), Rusia (1), Turquifa (1), Noruega (1), Grecia (1) y
Chipre (1). En total son 242 artistas europeas (sin
contar catalanas y espafiolas).

El continente americano es el siguiente mas
representado segun la presencia de artistas que
han nacido alli: la mayor parte proceden de Es-
tados Unidos (46), y también hay algunas de Ar-
gentina (17), Brasil (17), Venezuela (4), Colombia

82

(4), Chile (3), Canada (2), México (3), Bolivia (2),
Peru (2), Puerto Rico (1), Cuba (1) y Panama (1).
En total hay 102 artistas. Llama la atencién la falta
de artistas procedentes del exilio de los paises del
Cono Sur (Chile, Argentina y Uruguay), que en los
afios setenta se afincaron en Catalufia e hicieron
una destacada aportacion a la cultura catalana
(Marfa Helguera, Veronica Yafiez o Clarina Vicens,
por ejemplo).

Las artistas procedentes de Asia (25) se dis-
tribuyen de la siguiente forma: Japon (13), Israel
(4), Iran (2), India (2), Emiratos Arabes Unidos (1),
Afganistan (1), Corea del Sur (1) y Singapur (1). Tal
vez es significativa la no-representacion de artis-
tas chinas, puesto que Ultimamente estan adqui-
riendo una destacada proyeccién internacional.

El continente africano estd muy poco pre-
sente, Unicamente con tres artistas egipcias, dos
marroquies, una de Argelia y una de Sudéafrica,
que hace un total de siete artistas. De Oceania
solo hay una artista australiana. Esta claro que su
representacion es muy pobre y escasa.

De todos modos, en este caso, los datos es-
tadisticos deberian precisarse mucho con una
esmerada investigacion, ya que algunas artistas
han nacido en Catalufia pero no han desarrolla-
do aqui su carrera (por ejemplo, las mujeres del
exilio republicano); otras no han nacido aqui, pero
proceden de familias catalanas exiliadas, vy, final-
mente, existe un elevado nimero de artistas que
han nacido en otros paises, pero viven y trabajan
en Catalufia.

Periodos cronolégicos

La mayor parte de las artistas nacieron en el
siglo XX, las nacidas en el siglo XIX son 139, las
del s. XVIIl son 7 (Marie Anne de Saint Urbain,
Félicie Fournier, Jeanne Louise Sophie Janin, An-
gelika Kauffmann, Marie Honoré Renaud, Elisabe-
th-Louise Vigée Le Brun y Teresa Piferrer), 3 na-
cieron en el siglo XVII (Claudine Bouzonnet Stella,
Maria de Abarca y Maria Magdalena Kisel) y, en
Ultimo lugar, una en el siglo XV o XVI: Maria Bor-

man (siempre teniendo en cuenta que de muchas
mujeres no tenemos este dato y que hay cierto
margen de error porgue la investigacion no esta
aun cerrada).

Considerando los datos captados, la mayor
parte de las artistas presentes en los museos
todavia viven, por lo que, como conclusion rapi-
da, podria afirmarse que la presencia de artistas
contemporaneas es la mas destacada y tal vez
deberia hacerse un gran esfuerzo en ampliar la
vertiente mas histérica.

Dedicaciones profesionales

Este apartado aun presenta en la actualidad
disparidades y contradicciones. Desde mi punto
de vista seria conveniente consensuar, por par-
te de los museos, algunas categorias como por
ejemplo artista visual, artista plastica, artista mul-
tidisciplinar, performancer, artista de accién, etc.
También debe acordarse si hay que poner “pin-
tora”, por ejemplo, o precisar mas con algo tipo
“acuarelista” Lo que esta claro es la necesidad
de unificar criterios porque en caso contrario
sera muy dificil sacar estadisticas con el Excel;
ademas, hay que tener presente que existen ar-
tistas que se dedican a dos o mas disciplinas.
A simple vista parece que hay un gran aparta-
do de artistas visuales (las mas actuales), y que
también son numerosas las artistas plasticas, en
especial las pintoras.

Precisamente el tema de la profesionalidad
serfa otro punto que debatir y discernir. Excepto
el MNAC, que tiene este dato en su web sobre
algunas de estas artistas, seria interesante saber
la procedencia de las obras porque resulta muy
significativa la presencia de artistas que no tienen
una trayectoria y que mas bien parecen aficiona-
das, cuyas obras quiza llegarian a las colecciones
mediante concursos populares o donativos (en
algunas celdas constaban, incluso, como amas
de casa). Segun parece, este caso se da también
en algunas disefiadoras y artistas jévenes que,
después, no han desarrollado una carrera, pero

que, por distintos motivos, poseen obras en los
fondos museisticos.

Posibles vias de continuidad

De cara a futuras investigaciones de la pro-
pia Xarxa o ajenas, desde mi punto de vista seria
conveniente hacer algunas clasificaciones crono-
l6gicas y geogréaficas mas precisas.

Una propuesta seria distinguir un primer gru-
po en el que hubiese las artistas mas antiguas, del
siglo XVII al afio 1939, ya que el final de la Guerra
Civil puede ser una linea divisoria adecuada que
culmina varios procesos politicos y socioldgicos e
inicia otros (no propongo un grupo de artistas de
los siglos XVII, XVIII'y primera mitad del siglo XIX,
porgue numéricamente son pocas, pero también
podria tenerse en cuenta). Aqui podrian efectuar-
se subclasificaciones segun los territorios: Ca-
talufia, Espafia y resto del mundo, por ejemplo.
En una siguiente fase de la investigacion, tal vez
serfa conveniente centrarse en las artistas catala-
nas y en aquellas que, habiendo nacido fuera del
territorio, hayan desarrollado la mayor parte de su
practica artistica en nuestro pais.

De este periodo, Lluisa Botet, Susana Davit,
Manolita Pifia, Trinitat Alemany Font, Lluisa Alti-
sent, Miguelina Alvarez Coll, Carlota Azcué Blanch,
Maria Azcué Blanch, Frederica Bonay Mata, Car-
me Gotarde, Consol Tomas Salvany, Merce Tomas
Salvany, Irene Narezo, Carme Balmes, Teresa Vi-
dal Nolla, Joana Soler, Gertrudis Gali Mallofré,
Matilde Segarra Gil, Elvira Homs Ferrés, Elena
Maragall Noble o Teresa Romero, por ejemplo,
constituirian una agrupaciéon de artistas que no
figuran en nuestros museos; no obstante, estan
muy presentes en la prensa de la época al expo-
ner su obra hacia finales del siglo XIX y princi-
pios del XX. Encontrar obras de estas artistas es
ya muy dificil, y cada vez lo va a ser mas. Por lo
tanto, para adquirir obras suyas no es necesario
esperar a encontrar una pieza que sea magnifi-
ca, porgue quiza no aparecera nunca; recoger y
conservar obras de estas artistas es una tarea ur-
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gente, porgue en caso contrario nos quedaremos
sin esta parte de la historia de nuestro arte. Y,
como las mujeres artistas en Catalufia no fueron
muy numerosas, es relevante contar con ellas en
nuestras colecciones.

Mencién aparte merecen las artistas exiliadas
durante el periodo de la Guerra Civil y entre ellas
se aprecian destacadas ausencias: Roser Closes,
Carme Milla'y las valencianas Manuela y Josefina
Ballester y Elisa Piqueras Lozano. Entre las artis-
tas exiliadas es remarcable que no estén Marta
Palau, fallecida hace poco en México, ni Roser
Muntafiola Inglada, exiliada en Panama y que ac-
tualmente vive en Catalufia. Tal vez también se-
ria importante tener obras de las fotografas que
estuvieron en Catalufia durante la Republica y la
Guerra Civil: Dora Maar, Tina Modotti, Margaret
Michaelis-Sachs o Kati Horna, como ejemplos.

Un segundo grupo estaria formado por las ar-
tistas que desarrollaron su obra en las décadas
de 1940, 1950, 1960 y 1970, es decir, las que irfan
desde la Il Guerra Mundial hasta las artistas de
la tercera ola feminista, incluidas. Aqui el factor
geogréfico seria fundamental porque se podria
indagar en las circunstancias sociolégicas en las
que las artistas catalanas produjeron su obra bajo
el franquismo. Las condiciones impuestas por el
régimen dictatorial y la continuidad de la rigidez
de los roles de género que la ideologia fascista
implantd imprimen en el devenir de estas artistas
una coyuntura muy particular que desalenté a
muchas y a otras las impulsé a crear espacios de
libertad vivencial y creativa muy particulares que
todavia hay que analizar en profundidad. Del mis-
mo modo, hubo artistas catalanas que decidieron
marcharse a otros paises como Francia, ltalia,
Inglaterra o México, y cuya obra continta siendo
aqui escasamente conocida.

Sobre este tema seria importante contactar
con las que aun viven y realizar una tarea urgen-
te de recogida de datos, revision de archivos y
de obra. Debido a esta circunstancia, tal vez este
grupo de artistas deberia ser investigado antes
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que el primero. En este grupo hay una gran can-
tidad de ausencias significativas; aqui solo citaré
algunas: Felicia Fuster, Nuria Amat, Elena Lucas,
Dolors Oromi, Remei Rodamilans, Ninon Collet,
Mariette Llorens Artigas, Rosa Permanyer, Mar-
garita Marsa o Pepa Armenté, para mostrar unos
pocos ejemplos.

En cuanto al tercer grupo de artistas, estarian
las que trabajan desde 1980 hasta ahora; desde
mi punto de vista, este conjunto de artistas es
el mas conocido tanto por la critica como por el
publico, y continian produciendo y exponiendo,
cuentan con bastante informacién en internet y
sobre su obra se escribe y se investiga actualmen-
te. Tal vez es el que tiene menos urgencia a ser
estudiado. A pesar de esto, deberia remarcarse la
ausencia de la disefiadora grafica Pati Nufiez y la
pintora Magdalena Duran. Ademas, hay algunas
artistas catalanas o extranjeras que viven aqui y
que quiza deberian ser tenidas en cuenta por su
trascendencia nacional o internacional: Sandra
March, Susanna Martin (faltan muchas dibujantes
de cémic), Ana Alvarez Errecalde, Ester Xargay,
Alicia Gallego, Marta Darder, Teresa Martorell,
Neus Colet, Marta Bisbal, Mina Hamada, Nuria
Benet y Yuko Yamada, entre otras; sin olvidar las
ya fallecidas Lesley Yendell (nacida en Inglaterra)
y Empar Séaez (nacida en Vic).

Hoja de ruta seguida por la comisién
de género de la XMAC

Una de las finalidades de este estudio era
constatar numéricamente que la cifra de muje-
res en las colecciones es muy inferior a la de los
hombres, asi como detectar la falta de artistas
que resultan fundamentales en la historia del arte
catalan. A partir de la creacion de la comision de
género y de este estudio, han sido priorizadas
en la politica de adquisicion las obras de muje-
res, incluso apoyando esta cuestién en alguna
convocatoria de compra. De este modo, se ha
incrementado el nimero de obras, por ejemplo,
de Lluisa Vidal, Olga Sacharoff, Claude Collet, Au-

rora Altisent, Carme Aguadé, Esther Boix, Con-
cha Ibafiez, Mari Chorda, Rosa Amorés, Dominica
Sanchez, Mireia Sallarés, Francesca Llopis o Ro
Caminal. Han sido adquiridas obras de artistas que
no tenian presencia en el Fondo: Elsa Plaza, Marga
Ximenez, Nuria Martinez Seguer, Nora Ancarola,
Aleydis Rispa, Alba G. Corral, Fiona Morrison, Irena
Visa, Sinéad Spelman, Marika Vila o Mariel Soria,
por ejemplo. También, en algunos museos, se han
creado recorridos tematicos en los que se hacen
aproximaciones desde la perspectiva de género,
de diversidad sexual e identidades némadas. De
la misma manera, algunos museos han ampliado
la presencia de obras de mujeres en las salas, a
pesar de que la gran mayoria permanecen en los
almacenes. La Biblioteca Museu Victor Balaguer
y el Museu Morera, aprovechando sus remode-
laciones, han puesto bastantes mas piezas pro-
ducidas por mujeres que las que tenian en exhi-
bicion con anterioridad. EI MNAC tiene muy en
cuenta este tema de cara a la futura ampliacion
de la institucion en 2029.

Por otra parte, se empezd6 a crear un archi-
vo oral de las artistas nacidas en las décadas de
los aflos 1920, 1930 y 1940. El archivo consiste
en un conjunto de entrevistas grabadas en video,
dirigidas al publico general, para difundir la obra
de estas mujeres pero, sobre todo, de cara a futu-
res investigaciones de estudiantes, doctorandos,
curadores, etc.

La entrevista, en principio igual para todas
las artistas, se basa en una serie de preguntas
que supone un recorrido por la trayectoria vital y
artistica de la creadora en clave de género, con
cuestiones que ponen énfasis en las dificultades
o problematicas con las que se encontraron a ni-
vel artistico por ser mujeres.

Hasta ahora han sido entrevistadas Maria
José Vela, Maria Teresa Sanroma, Pilar Segu-
ra, Nuria Pié, Marta Casas, Marika Vila, Adelaida
Murillo, Montserrat Senserich, Dominica Sanchez,
Dolors Cols, Lluisa Jover, Montserrat Torras, Rosa
Mirambell, Maria Isabel Adalid, Maria JesUs An-

dreu, Montserrat Senserrich, Gloria Morera, Mariel
Soria, Kima Guitart, Mari Chorda, Maria Assump-
ci6 Raventds, Silvia Gubern, Montse Clavé, Xaro
Castillo, Merce Modol, Montserrat Costa, Tere Vila
Matas, Lluisa Clols, Josefina Brunés, Madola, An-
tolina Vilaseca y Elisenda Capdevila. Actualmente,
también se ha comenzado a entrevistar a artistas
nacidas en 1950 como por ejemplo Elsa Plaza,
Marga Ximenez y Maria Rosa Andrés.

El 8 de marzo de 2024 |la Xarxa de Museus
d’Art de Catalunya hizo publico en su web un
buscador donde puede consultarse el ndmero
de artistas presentes en las colecciones de estos
museos, junto con otros datos (afios y lugares de
nacimiento y defuncion o museos donde estan
sus obras). Todo este proyecto ha sido titulado
«Femeni plural» y puede encontrarse en: https:/
xarxa.museunacional.cat/artistes-femeni-plural/.

Con anterioridad ya se habia presentado publi-
camente este proyecto y unas primeras conclusio-
nes en una mesa redonda en linea —ya que fue en
ocasion del 8 de marzo de 2021— desde el MNAC.
También en el Museu de Sabadell, el 15 de mayo
de 2022, se llevé a cabo la mesa redonda “Artista
i dona. La col-leccié en clau de dona’, donde tam-
bién se explicd todo este proyecto al publico. Tal y
como se dice en la web de la XMAC, “La Xarxa de
Museus d’Art de Catalunya hace publico un censo
con mas de 1.300 artistas identificadas en sus co-
lecciones y recoge algunas de sus voces a través
de la grabacion de entrevistas. Desde 2019 la Xar-
xa de Museus d’Art de Catalunya estéa impulsando
la investigacion y el estudio de las artistas que for-
man parte de sus colecciones con la idea de res-
catarlas y recuperar su obra y su memoria. Se esta
trabajando con el objetivo de reivindicar el papel
que las artistas han tenido en el arte catalan y en la
necesidad de generar nuevas investigaciones para
poner en valor y difundir sus creaciones”™*

Y nos falta por hacer... romper con el canon

Considero que hay que seguir investigando
sobre las artistas pertenecientes a los dos prime-
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ros grupos y plasmar sus resultados a través de
diferentes estrategias: exposiciones individuales,
antolégicas, retrospectivas o colectivas y la pu-
blicaciéon de los correspondientes catalogos, con
articulos de investigacién o, incluso, libros. En de-
finitiva serfa una manera de contribuir a rehacer
la historia de estas mujeres olvidadas y, asimismo,
reintroducirlas en nuestra historia del arte. En el
caso de no encontrar suficientes obras, siempre
puede recurrirse a exposiciones tematicas o ico-
nograficas en las que se contextualice el trabajo de
estas creadoras. Sin embargo, hay que recordar
gue, en nuestra sociedad, la consagracion de un
artista se produce al tener grandes muestras indi-
viduales en espacios destacados del tejido artisti-
co y que, en nuestro pafs, todavia son muy pocas
las exposiciones individuales de mujeres organi-
zadas en el MNAC y en otros museos de la XMAC.

Otras estrategias para dar a conocer la vida y
el trabajo de estas mujeres podrian ser la elabora-
cién de material educativo y guias de lectura, asi
como la publicacion de libros infantiles, comics o
novelas graficas.

Por otra parte, ya sabemos que nuestros mu-
seos tienen problemas de espacio y de recursos
econdémicos, pero hay que hacer el esfuerzo de
aceptar algunas obras de mujeres en donativo, y
me consta que se estan rechazando muchas ofer-
tas. Es obvio que esta situacién también ocurre
con obras de hombres, pero menos, y, teniendo en
cuenta la poca representacion de mujeres del pa-
sado en nuestros museos, contar con mas obras
de mujeres debe ser una prioridad. En cuanto a
este tema tendria que estudiarse, ademas, cuél es
la cantidad de obras con las que las artistas son
representadas, ya que la mayoria de las que estan
presentes Unicamente en un museo suelen tener
ahi una sola obra y, de esta manera, artistas rele-
vantes estan infrarrepresentadas. En relacién con
este tema, hay que pensar que las artistas a las
que estamos entrevistando —excepto un par de
ellas— tienen una Unica obra en las colecciones y
hay veces en las que no es lo mejor que han he-
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cho durante su trayectoria. Desde mi perspectiva
habria que poner el afan en adquirir mas piezas.

Asimismo, seria muy necesario ampliar la
presencia de obras realizadas por mujeres en las
salas de las colecciones permanentes, ya sea ex-
trayendo obras de los fondos guardados o pidién-
dolas en deposito.

Todo lo anterior tiene que ver con que se pone
de manifiesto una cuestion urgente: empezar a
cambiar el canon establecido en la historia del
arte catalan. No podemos continuar aplicando el
canon por el que consideramos obras destacadas
del pasado las obras de mujeres de los siglos an-
teriores a nuestra época porque esto siempre ira
en detrimento de ellas. Estas artistas no tuvieron
las mismas oportunidades de formacion, exhibi-
cion, venta, v, por lo tanto, no fueron producidas
en igualdad de oportunidades. Como resultado, si
comparamos a nuestras artistas del pasado con
un Casas, un Rusifol, un Picasso o un Tapies,
ellas siempre nos pareceran artistas menores,
con menos talento, menos originales, menos in-
novadoras. Continuar manteniendo el canon his-
térico patriarcal es una de las grandes problema-
ticas. No podemos seguir manteniendo la excusa
de diferenciar entre obras buenas y malas por no
tener mas obras de mujeres en las salas histori-
cas de nuestros museos, porque esta distincion
ha sido formulada segun el canon establecido por
los hombres y a su medida.

Considero imprescindible abordar el estudio
desde una perspectiva de género porque no pue-
den ponerse, en el mismo contexto histérico, las
obras de estas artistas y sus colegas masculinos
sin observar las especificidades con las que ellas
se encontraban debido a su sexo. Es decir que
valorar su produccion artistica no se puede hacer
desde los mismos paradigmas y con las mismas
categorias utilizadas para el resto de los artistas,
porque las mujeres se encontraban con prohibi-
ciones, restricciones y obstaculos de caracter le-
gal, politico y socioeconémico que no afectaban
a la actividad creadora de sus colegas varones

pero, obviamente, si a la de ellas. La utilizacion
del corpus tedrico e historiografico feminista del
arte con el que ya contamos nos puede ofrecer
numerosas respuestas y soluciones a este tipo de
cuestiones. Como sugerencia hay que decir que
un punto de partida de esta investigacion podria
ser la comprobacion de si existen fichas técnicas
de todas las obras realizadas por esas artistas,
y extender esta ficha a una catalogacion razona-
da, que podria dar mucha informacién sobre los
circulos que conformaban, los lugares de reunién
y exposicion, publicaciones, ventas, precios, etc.

En cualquier caso, la finalidad Ultima debe ser
elaborar una genealogia femenina de la creacién
artistica y de las vivencias y experiencias que se
derivan de ella, en el marco de la historia del arte
catalan; una genealogia en la que todo el publico
pueda encontrar modelos de libertad artistica y
profesional de las mujeres, lo que es fundamen-
tal para contribuir a la eliminacion de conductas
patriarcales en el ambito cultural y en nuestra so-
ciedad en general.

Bibliografia

AINAUD DE LASARTE, Joan (1990). La pintu-
ra catalana. Del segle XIX al sorprenent segle XX.
Barcelona: Skira-Carrogio.

BENEZIT, E. (1999). Dicctionnaire des peintres,
sculpteurs, dessinateurs et graveurs. Paris: Griind.

BONET, Juan Manuel (1999). Diccionario de las
vanguardias en Espafia 1907-1936. Madrid: Alianza.

CAMPOQOY, Antonio Manuel (1973). Diccionario
critico del arte espafiol contemporaneo. Madrid:
Ibérico Europea de Ediciones.

CAO, Marian L. F; MARTINEZ DIAZ, Noemf
(2000). Pintando el mundo. Artistas latinoameri-
canas y espafiolas. Madrid: Horas y Horas.

COLL, Isabel (2001). Diccionario de mujeres
pintoras en la Espafia del siglo XIX. Barcelona:
Ceuntaure Groc.

DE DIEGO, Estrella (1987). La mujer y la pin-
tura del XIX espafiol. (Cuatrocientas olvidadas y
algunas mas). Madrid: Catedra.

Diccionario de pintores y escultores espafio-
les del siglo XX, vol. 13. Madrid: Forum Artis, 1994.

Diccionario “Rafols” de artistas contempora-
neos de Cataluna y Baleares. Barcelona: Ed. Ca-
talanes, 1989.

Frick Art Reference Library (1996). Spanish
artists from the Fourth to the Twentieth century: a
critical dictionary. Nova York: G.K. Hal & Co.

GARRUT, Josep Maria (1974). Dos siglos de
pintura catalana (XIX-XX). Madrid: Ibérico Europea
de Ediciones.

Gran Enciclopédia Catalana. Barcelona: Enci-
clopedia Catalana, 1994.

IBIZA | OSCA, Vicent (2006). Obra de mujeres
artistas en los museos esparioles, Centro Francisco
Tomas y Valiente. Valencia: UNED Alzira-Valencia.

LOBSTEIN, Dominique (2003). Dictionnaire des
Indépendants 1884-1914. Dijon: L’Echelle de Jacob.

MARAGALL, Joan Antoni (1975). Historia de la
Sala Parés. Barcelona: Editorial Selecta.

NORANDI, Elina (dir.) (2022). Cent dues artis-
tes. Barcelona: Univers.

Sala Parés 130 anys 1877-2007. Barcelona:
Sala Parés, 2007.

SANCHEZ, Pierre (2007). Dictionnaire du Salon
des Tuileries 1923-1962. Dijon: LEchelle de Jacob.

*Querfa poner de manifiesto mi agradecimiento a
las personas de la XMAC con las que he estado traba-
jando en este proyecto: Mireia Rosich, Pepa Ventura
y Aina Soler. Asimismo, quiero dar las gracias a las
dos mujeres que me han ayudado a llevar a cabo las
entrevistas: Monica Pinto y Mariana Norandi.

87



SOBRE LOS ESPACIOS, LAS DESORIENTACIONES
Y LOS FEMINISMOS (PASEANTES, EXILIADAS,

EXCENTRICAS, DESORIENTADAS)'

Ana Pol Colmenares

Universidad de Salamanca, Facultad de Bellas Artes

Hace ya unos afios, en el 2019, Maria Rosén
y yo disefiamos y escribimos un recorrido para las
colecciones 2 y 3 del Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia (MNCARS). Lo titulamos “Hacer
espacio o como deambular desde la desorienta-
cion”. Se trataba de pensar el espacio desde una
perspectiva transfeminista.

Partimos de la idea de trabajar con el espacio,
entendido este como un agente potencialmente
configurador de dinamicas de poder sexistas y
patriarcales que afectan a nuestras vidas. El tér-
mino espacio convoca multiples imaginarios. No-
sotras nos ayudamos del lenguaje coloquial que
recurre al espacio como un lugar de metaforas y
dinamicas sociales que operan tanto en la calle
como en la casa (ese par articulado por la opo-
sicion de las dos esferas: intima o privada versus
politica o publica). También echamos mano de
imagenes literarias y artisticas que han pensado
el espacio como un lugar de produccion artistica
(desde el cuarto propio hasta el estudio de artis-
ta). Y, claro, el propio “espacio” del museo resultd
fundamental para entender cémo el espacio no
es neutro. Intentamos asi poner en segundo pla-
no cuestiones como la autorfa, el canon, los mo-
dos de representacion o la mirada, para prestar
atencion a las dinamicas que impregnan el espa-

cio. Se trataba de poner en cuestién la cadena de
relaciones dentro-fuera, arriba-abajo, norte-sur,
centro-periferia, orientado-desorientado, que de-
terminan nuestra forma de situarnos en el mun-
do. Para ello recurrimos al analisis fenomenolégi-
co que desde la teoria queer ha elaborado Sara
Ahmed, a propuestas como la de la artista Lygia
Clark o a las relecturas que de su obra ha hecho
Suely Rolnik. Apelamos asi a la ambigiiedad de
la pregunta ¢qué significa hacer espacio? Inten-
tamos, como el propio titulo sugiere, que en ese
“hacer espacio” ocurra (tal y como en el cuerpo,
donde hacer espacio es lo que permite liberar el
movimiento) una apertura a la posibilidad: a otras
ordenaciones, a otras conexiones, a otros movi-
mientos e imaginaciones.

Tras el disefio del recorrido y el periodo de
formacion del equipo, el 20 de noviembre de 2019
el equipo de mediacion del Museo comenzé a im-
plementar el recorrido.2 Las obras de la coleccion
que se trabajaron con mas detenimiento fueron:
las de Lygia Clark: Bicho desfolhado (1960-73),
Bicho Maquina-MD (1962) y Bicho. Monumento a
todas as situagoes (1962); Louise Bourgeois: He
disappeared into complete silence (Desaparecio
en un silencio absoluto) (1947/2005); Personajes
(1945-55) y C.O.Y.O.TE. (1947-49); la sala de la

1 Esta investigacion ha sido realizada con mi comparfiera de escritura y amiga Maria Rosén, a quien siempre

agradezco compartir escrituras e investigaciones.

2 Agradecemos al Departamento de Actividades Publicas y de Educacién todo el trabajo realizado para su
puesta a punto. Especialmente a Ana Longoni su confianza y todas sus devoluciones, ideas y sugerencias
que hizo al texto del recorrido: https://www.museoreinasofia.es/visita/hacer-espacio-o-como-deambular-des-

de-desorientacion.
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fotografia humanista espafnola relacionada con
el grupo AFAL, especialmente Joan Colom y sus
fotografias de El carrer (1958-1960); Juana Fran-
cés: Sin titulo (n° 18) (1959); Marcel Duchamp:
Feuille de vigne femelle (Hoja de parra hembra)
(1950-1961) y Objet dard (Objeto dardo) (1950-
1961); la sala al completo dedicada a las artistas
pop en Espafia, titulada “Fuera del canon” (Eula-
lia Grau; Angela Garcia Codofier; Mari Chorda;
Isabel Oliver y Cecilia Bartolomé); Ree Morton:
To each concrete man (A cada hombre concre-
to) (1974); Yvonne Rainer: Trio A (1966); Trisha
Brown: Primary accumulation (1974); Roof pie-
ce (1971) y Group accumulation in Central Park
(1973); Simone Forti: Solo No. 1 (1974); Fina Mi-
ralles: Relaciones. Relacion entre el cuerpo y los
elementos naturales. El cuerpo cubierto de paja
(1975); Antonio Mercero: La cabina (1972); José
Pérez Ocafia: S/T (la una) (1975) y la sala al com-
pleto titulada “Vindicaciones feministas” (Colita,
Pilar Aymerich, Mari Chorda asi como cartelerfa,
revistas y otros materiales gréaficos). Durante este
primer momento se construy6 un didlogo conti-
nuado con el equipo de mediacion que trataba
de imaginar, observar y solventar las ventajas e
inconvenientes que planteaba el recorrido. Como
se puede intuir por el listado de obras, este era
muy extenso, tanto en nimero de paradas como
el propio trayecto espacial, que se demoraba al-
rededor de una hora y media. De manera que fui-
mos ensayando estrategias. Una de ellas pasaba
por que los mediadores pudieran seleccionar par-
te del recorrido, en funcion de las necesidades del
grupo, priorizando unas u otras obras.

A los pocos meses de activacion del recorri-
do, como casi todo el mundo recuerda, el 15 de
marzo de 2020 se decretd en Espafia el confina-
miento por la pandemia de covid-19, por lo que
el Museo permanecié cerrado todo ese tiempo
y a la vuelta tardd, ademas, en reactivar las ac-
tividades de mediacion. Hubo también que des-
cartar o repensar algunas de las dindmicas que
se activaban en el recorrido. Al mismo tiempo, en

ese periodo se establecid la reordenacion de la
coleccion (Vasos Comunicantes. Coleccion 1881-
2021), de manera que el espacio, la distribucion
de las obras y los relatos (que ahora establecia
este nuevo orden) se vieron modificados. Debido
a estos cambios el Museo nos encargdé una adap-
tacion y revision del recorrido, que permitiera
retomar la visita al equipo de mediacion. En este
segundo momento se mantuvieron algunos artis-
tas y obras, se afadieron otras y algunas también
desaparecieron.

Trisha Brown: Primary accumulation (1974);
Roof piece (1971) y Group accumulation in Cen-
tral Park (1973); Valie EXPORT: Syntagma (1983);
la sala al completo dedicada a las artistas pop en
Espafia, titulada “Fuera del canon” (Eulalia Grau;
Angela Garcia Codofier; Mari Chorda; Isabel Oli-
ver); Eulalia Grau: serie “Etnografia” (1974), de
Angela Garcia Codofier: Teta Pop (1973), Mari
Chorda: Joguet per a /’Ange/a (1969), Isabel QOli-
ver: De profesion: sus labores (1972-1974), Feliz
reunion; Roser Bru: Made in Spain (Hecho en Es-
pafia), 1966; Marcel Duchamp: Feuille de vigne
femelle (Hoja de parra hembra) (1950-1961) y Ob-
jet dard (Objeto dardo) (1950-1961); Juana Fran-
cés: Sin titulo (n.° 18) (1959); Dorothea Tanning:
Los peligros espectrales, Hotel (1988) (collage);
Louise Bourgeois: He disappeared into comple-
te silence (Desaparecié en un silencio absolu-
to) (1947/2005); Personajes (1945-55); Spider
(1994); Lygia Clark: Bicho desfolhado (1960-73),
Bicho Maquina-MD (1962) y Bicho. Monumento
a todas as situagoes (1962); Ligia Pape: Livro da
Criagdo (Libro de la Creacion) (1959).

Mientras tanto, en plena pandemia Maria Ro-
son y yo habiamos escrito un texto, “Hacer espa-
cio. Museos y feminismos”, publicado en Espacio,
Tiempo y Forma (serie VIl) en un nimero mono-
grafico coordinado por la investigadora y curado-
ra Patricia Molins, “Feminismo y museo. Un imagi-
nario en construccién”, en el que pensabamos la
idea de qué supone un museo feminista a partir
de las experiencias del disefio del recorrido.
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Algunas de estas reflexiones también cola-
boraron a la hora de disefiar el segundo recorri-
do. A su vez, la reordenacién de la coleccion del
MNCARS, a través de toda una red de vinculos
anudada por el onirico titulo de Vasos Comuni-
cantes (tomado prestado del surrealismo) sirvid
para hilvanar, también, algunos nuevos aspectos
del recorrido.

En este texto expondré tanto los plantea-
mientos que vertebran el enfoque de ambos re-
corridos como algunas de las derivas que toma-
ron en el segundo recorrido. Pensar un museo
desde los feminismos determina imaginar y poner
en marcha otras practicas curatoriales y otras
formas de pensar también con y desde las prac-
ticas artisticas.

Asi, no basta con sumar algunas obras, tra-
tando de dar cabida a préacticas artisticas invi-
sibilizadas o desplazadas del relato patriarcal-
colonizador-capitalista. Implica un desafio que
atraviese ideas, pensamientos, practicas y que
permita articular una brecha en los modos de
subjetivacién dominantes.

Para nosotras era muy importante no quedar-
nos solo en el andlisis de ciertas obras de artistas
mujeres destacandolas sobre el resto de trabajos,
ni tampoco en el sefialamiento, otras veces, de
su ausencia. Se trataba de exceder esos plantea-
mientos y aprovechar ese espacio de reunion y
didlogo que genera la mediacion para observar
juntas otras capas que afectan al espacio, a los
trazados que en él se construyen y al relato que
elaboran las inclusiones, exclusiones, desplaza-
mientos o colocaciones de las obras. El museo
como agente legitimador y contextualizador sitla
las préacticas artisticas en un determinado orden.
Sefialar como esta construido es importante,
pluralizar las narraciones puede ser también una
forma de impugnar ciertos modelos engastados
en las formas patriarcales de consolidar la his-
toria, o en el caso del arte consolidan también
unos muy concretos modos de hacer. El museo,
en tanto que contenedor semiético y fenomeno-
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|6gico, entrafia habitualmente el peligro de cierto
enmascaramiento ideoldgico, el que tan bien se
ha construido a través de la imagen de recipien-
te neutro y aséptico. Desactivar la apariencia de
neutralidad que se cimienta sobre la unicidad
del relato es parte de la tarea museoldgica de
los transfeminismos.

La comisaria Catherine Grenier insiste en
que las instituciones museisticas deben esfor-
zarse en desarrollar no solo una narracion, sino
muchas, que puedan mostrar la diversidad y las
multiples facetas de la modernidad. Cada dia es
mas amplio y generalizado el acuerdo curatorial
en evidenciar el gesto autoritario que supone el
pensar que existe una historia. Y quiza la solucion
no deba pasar tampoco por incluir muchas, sino
por fomentar el espectro de posibilidades de for-
mas de contar. En este sentido, incluir ciertos mo-
dos de hacer (en cuanto a las practicas artisticas)
transforma no solo la forma de hacer relato, algo
crucial en cualquier practica museistica —de ahi
la necesidad de relatos corales o polifénicos—,
sino que también permite repensar las proble-
maticas que entrafian las politicas museisticas.
Lucy Lippard reivindicé hace ya mucho la parti-
cipacién activa y permanente de artistas en los
museos. Segun ella, deberian abandonar el papel
de residentes ocasionales de las exposiciones, o
simples homenajeados a través de la adquisicién
de sus obras, para ser agentes activos. De mane-
ra que, incluso quienes no han encontrado hueco
en el museo, se impliquen en su existencia y defi-
nicién institucional.

De tal manera, a los museos con practicas
transfeministas les toca impugnar los modos de
subjetividad dominante. Preguntarse por cémo
son las formas de acceso y participacion de los
cuerpos en el espacio publico (museos estatales).
Esto involucra no solo las experiencias percepti-
vas y sensoriales que proponen las practicas ar-
tisticas, sino también atender a los dispositivos ex-
positivos y a los trazados espaciales. Los modelos
genealdgicos, laidea de progresividad o linealidad

de la historia implican construcciones discursivas
que se despliegan espacialmente y que cada vez
son mas cuestionadas. La temporalidad torcida
constituye uno de los aportes de los relatos di-
sidentes y de sus utopias transformadoras. Esta
ruptura de la linealidad aparece también como un
elemento a quebrar en los relatos curatoriales.

Desde las practicas artisticas estas problema-
ticas llevan afios planteandose. La fenomenologia
como un caballo de batalla que envuelve proble-
maticas tan complejas como los modelos de orien-
tacion dentro del museo, o los modelos también
de orientacién en relacion con el “dentro” y “fue-
ra” de los espacios destinados a la “exposicion”.

Una de las artistas que se planted estas in-
terferencias (y que estaba entre la serie de obras
expuestas, asi que podiamos emplearla para
trazar el recorrido) fue Lygia Clark. Para ella, el
arte, como ejercicio de sensibilizacion que es,
construye relaciones entre las obras y el publico.
De modo que resultaba importante acabar con la
contemplacion pasiva, y generar un espacio pro-
positivo. La ampliacién del campo sensorial modi-
fico también la proxémica.

En el recorrido el espacio traté de pensarse
en este campo de fuerzas que afecta tanto a los
artistas: en su posibilidad de acceder a espacios
de produccion, disponer de un espacio para su
practica artistica (estudio, cuarto “propio”), las
posibilidades también de habitar y circular (exi-
lios, desplazamientos forzosos, desalojos), la idea
también de la circulacién en relacién con determi-
nada seguridad (peligro por ser mujer o pertene-
cer a alguna disidencia), etc. Como a aquella que
afecta a los espectadores en su posibilidad de ac-
ceso a ciertos espacios, o también de orientacion,
dentro de estos. Se trataba de prestar atencién
a las relaciones proxémicas que activaba el es-
pacio. Y quiza también de recuperar el plantea-
miento de Audre Lorde: “las herramientas del amo
nunca desmontaran la casa del amo”, de manera
que la grieta o el desvio no pasa por conquistar
el “lenguaje dominante”, la “proxémica dominante”

para emplearlo en otra direccion, sino mas bien
por la criollizacién de los lenguajes y la articula-
cion de otros vinculos, de otras yuxtaposiciones y
orientaciones/desorientaciones.

Como antes mencioné, el trabajo de Sara
Ahmed, concretamente su libro titulado Fenome-
nologia queer. Orientaciones, objetos, otros, fue
una de las lecturas que nos ayudd a observar el
espacio y establecer ciertos parametros para su
analisis en clave de género. Ahmed en su texto
explica cémo las relaciones sociales se organi-
zan espacialmente y redefine el concepto queer
a partir de lo espacialmente torcido, lo desviado
0 que adopta otra trayectoria, lo desorientado. La
desorientacion (lo torcido) es un modo de habitar
el mundo desde los margenes, desde la subalter-
nidad. Debido a que la orientacién da sentido a
los cuerpos y a “las cosas”, los procesos que invo-
lucra la orientacion afectan a los cuerpos, les dan
forma y los sitlan en su campo de accién.

Ahmed pone el ejemplo de un lapicero. Cuan-
do se ubica en una cocina no tiene la misma rele-
vancia que puede tener un cuchillo o una cucha-
ra, o, al revés, si imaginamos una cuchara en un
escritorio. Algo parecido ocurre con los cuerpos.
Asi dirigimos nuestra atencién a cuerpos conoci-
dos o a los que nos atraen, frente a los que no
forman parte de nuestro circulo relacional o de
interés. A partir de ejemplos y casos cotidianos
similares, Ahmed argumenta y desarrolla como la
orientacion afecta a los cuerpos. De manera si-
milar a la que el lapicero puede estar orientado
o desorientado, segun el contexto con el que se
vincula, podemos pensar como en los espacios
museisticos y de exposicion las producciones
artisticas pueden estar mas o menos orientadas.
Asi, en espacios en los que la produccion artis-
tica mostrada fue total o mayoritariamente mas-
culina, la inserciéon de obras de mujeres se pudo
entender como “fuera de lugar” o desorientada.
A su vez, el hecho de que la mayoria de las repre-
sentaciones provengan de un tipo de sensibilidad
puede también generar pautas de repeticion que
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afectan a la recepcion. Muchas de estas situacio-
nes implican o generan procesos que naturalizan
ciertas practicas o modos de hacer, obviando con
ello cuestiones de raza, género o clase. La repe-
ticion también construye orientaciones. Asi nos
orientamos a partir de lo que nos resulta cono-
cido o familiar (por su repeticién). La orientacién
tiene mucho que ver con hacer de lo extrafio algo
familiar (algo conocido, es decir, que se repite),
mientras que la desorientacion se mueve en un
terreno de cierto extrafiamiento. Desde aqui po-
demos entender que los modos de hacer de ellas,
las mujeres, se enfrentan desde lo desorientado,
a elaborar otros modos de configurar el espacio
de la representacion. Esto provocara la aparicion
de modelos que dan cuenta de la desorientacion
como parte constituyente de su subjetividad.

Entendimos que la desorientaciéon a su vez
transmitia ciertas formas de aprehension de la
sensacion que se desplazaba de los formatos
hegemonicos. Desplazéndose, asi, de lugares
cémodos (orientados). Ahmed desarrolla los con-
ceptos de comodidad e incomodidad en funcién
de su continuidad con el espacio. Donde lo cémo-
do tiene que ver con lo orientado (los referentes
provienen de un lugar de familiaridad), mientras
que lo incomodo se corresponde muchas veces
con lugares de desorientacion.

Por otro lado, la organizacion de los espacios
de produccién y reproduccion como dos lugares
separados, que ha configurado las formas de re-
lacién espacial por género, es otro aspecto que
influyé la ideacién del recorrido. La teorfa llama-
da de las dos esferas, recogida en un estudio ya
clasico por Nancy F. Cott, explica la articulacién
del espacio social burgués a partir del siglo XIX.
Se consolida en ese momento una esfera de lo
publico (politico) asociado a lo exterior, naturali-
zada como masculina, en contraposicién a la de
lo privado (intimo) relativa a lo interior y naturali-
zada como femenina. Sobre esta rigida oposicion
espacial, sobre la que se asientan las bases del
sistema capitalista, se sustenta también buena
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parte de la construccién de género, quedan-
do esta engastada en espacios que dificultan la
movilidad de los sujetos o que directamente les
privan de espacio. La asimetria de poder que
se naturaliza a través de la diferencia sexual se
asienta asi en esta division publico/privado (se-
gregacion patriarcal). Nancy Fraser, por su parte,
resalta algo bastante obvio: el rechazo que gene-
ra la esfera publica por fuerza nos margina. Como
ya sabemos, uno de los lemas mas importantes
del feminismo de la segunda ola fue “lo personal
es politico”, que venia a poner en cuestion esa su-
puesta naturalidad de las dicotomias establecidas
por la modernidad, donde los espacios publico y
privado, productivo y reproductivo, estructuran la
vida econémica, social y cultural.

Deambular

Prestamos atencion a como nos desplazamos
por el museo. Cémo nos perdemos, nos choca-
mos, nos reencontramos, dejamos algo atras,
regresamos, volvemos a pasar, aceleramos el
paso, nos quedamos paradas, tropezamos, olvi-
damos una sala, vagamos, vamos directas, repe-
timos pasillo, deambulamos... Uno de los modos
de moverse es la deambulacién, Rebecca Solnit
la observa en los periplos literarios de escritoras
como Virginia Woolf en Sin rumbo por las calles:
una aventura londinense. Solnit recupera tam-
bién Una habitacion propia y extiende las reivin-
dicaciones del texto mas alla del espacio “propio”
(entendido como privado, con el componente bur-
gués que arrastra), hacia una demanda de liber-
tad del vagabundeo, tanto imaginario como fisico.
A partir de ahi rescata también la figura de Or-
lando, una de las protagonistas mas renombradas
de Woolf, que atraviesa los siglos mutando de un
género a otro y que para Solnit encarna la libertad
de deambular no solo espacial o temporalmente,
sino también en la consciencia, en la identidad o
en el deseo, que devienen asi procesos erraticos.

Caminar sin rumbo compromete a una larga
genealogia de mujeres que observaron atentas

esta problematica espacial y de movimiento. Nos
interesaba, por ello, plantear un recorrido que nos
permitiera divagar por algunas de las preguntas
gue plantearon muchas de las artistas a través de
sus précticas. Interrogandose sobre la posicién
en que se nos ubica, fija o impide el paso.

Tomamos la imagen de la deambulacion, por
una parte, como una forma de habitar del sujeto
subalterno que politicamente se apropia de un lu-
gar que le habia sido sustraido y, por otra, como
una actitud contrasistema (recuperando a los
situacionistas, por ejemplo). El espacio del taller
también puede ser leido como un desafio a las es-
tructuras que organizan los espacios de produc-
cion capitalistas (aunque estos también hayan
variado mucho). Incluso se ha trasladado en las
sucesivas hibridaciones que han atravesado a las
producciones artisticas, a otros formatos, como
salas de ensayo, teatro, danza, o el propio espa-
cio publico ha pasado a ser el nuevo laboratorio
alquimico, de transformacion y experimentacion
para muchas y muchos artistas.

Para las diversas problematicas que envuel-
ven los desplazamientos echamos mano de dos
figuras: las flaneuses y las exiliadas.

La flaneuse:

Seria la palabra para nombrar la version fe-
menina del flaneur. Flaneur es la voz francesa que
designa al que vaga por las calles, el callejero.
Benjamin encontré en él al paseante propio de la
modernidad baudelairiana que transitaba las ca-
lles en un vagabundeo especificamente urbano,
que encarnaba la figura del espectador urbano.
Por supuesto, el término circuld y se empled en
masculino, dado que era una practica masculina,
las mujeres no vagabundeaban o divagaban por
las ciudades. Griselda Pollock lo deja claro en su
ensayo “Modernidad y espacios de la feminidad”
“No existe un equivalente femenino de la figura
masculina por antonomasia, el flaneur; no existe
ni podria existir una fldneuse. Las mujeres no go-
zaban de la libertad de estar de incégnito en la

multitud. Nunca fueron posicionadas como ocu-
pantes normales del ambito publico. No tenian el
derecho de observar, mirar fijamente, escudrifiar
o contemplar” Quizas, por esa distancia que ellas
mantienen con la mirada fija y penetrante va a
aparecer en muchas de sus practicas artisticas
un desplazamiento hacia lo haptico. Este desli-
zamiento del régimen visual (escépico) a lo tactil
amplia también el campo sensorial e implica a la
corporalidad y a sus orientaciones.

Por su parte, Susan Buck-Morss interpreta la
prostituta como la flaneuse: “la prostitucion era,
de hecho, la version femenina de la flanerie”, y si-
gue: “la diferencia sexual hace visible la posicién
privilegiada de los hombres dentro del espacio
publico”, mientras que “todas las mujeres que me-
rodeaban se arriesgaban a ser vistas como prosti-
tutas, algo que pone en evidencia términos como
«callejera» o «vagabunda» referido a las muje-
res”. La relacién que se construye entre callejear
y “hacer la calle” (hacer la esquina o estar en su
esquina) con la prostitucién atraviesa, a través
del lenguaje mismo, la mayoria de los idiomas que
han construido su jerga en el espacio de la urbe.

La exiliada:

El exilio no solo se trata de un desplazamien-
to fisico, sino que también conlleva una falta de
pertenencia simbdlica, aquella que sefalaba Vir-
ginia Woolf cuando decia “como mujer no tengo
patria” Reivindicamos a la exiliada como figura en
el recorrido, por varias razones. Una, porque for-
ma parte de la problematica autobiografica de va-
rios de los artistas que lo conforman y afecta a su
trabajo artistico. Otra, porque en un sentido mas
amplio, en la linea de lo que apuntaba Woolf, la
podemos asociar a los modos en los que la socia-
lizacién como mujeres nos expulsa de espacios
y territorios, nos limita el acceso o nos permite
0 no participar de ellos. Estas formas se ponen
en préactica tanto a través de experiencias tre-
mendamente encarnadas (donde nos podemos
mover, como, con qué ropa, zapatos, transporte,
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qué nos impide la movilidad) como de aspectos
que provienen del campo simbdlico (quién repre-
senta a quién y en qué espacios, y a su vez qué
espacios legitiman las representaciones), como
—igualmente— de cuestiones relativas al lenguaje
(inclusion, voz). Si pensamos desde ahi, mas con-
cretamente en los aspectos que envuelven a las
practicas artisticas, se producen expulsiones de
aquellos lugares desde donde se puede llevar a
cabo la accion o la reelaboracién de otros imagi-
narios y cosmogonias (relegando muchas practi-
cas a un exilio cultural, entendido de nuevo como
un lugar que puede ser de orden simbdlico).

La figura de la exiliada también trata de en-
trelazarse con otros colectivos que comparten
este tipo de probleméticas (exilio, asilo, migra-
cion, refugio, desplazamiento). La experiencia
de abandonar un espacio o territorio tiende a ir
acompafada de procesos de aniquilacion cultu-
ral, aculturizacion, censuras, silenciamientos vy
otras préacticas similares que aislan a la perso-
na que las sufre y que interrumpen procesos de
transmision (tan necesarios para experimentar la
sensacion de pertenencia). Los procesos de exilio
suman al trastocamiento que implica la distancia
fisica, territorial, una distancia imprecisa cronolo-
gica (con respecto a las historias y las memorias
precedentes, pero también presentes y futuras).
Y la mayoria de estas experiencias son descritas
por quienes las viven desde ese lugar de pérdida
del espacio, pero también con respecto al tiempo.

La exiliada se convierte aqui en una figura
puente que sostiene experiencias muy diversas
y trata de ponerlas en conexiéon en un espacio
(como el museo) que problematiza también tem-
poralidades. La falta de “patria”, la imposibilidad
de pertenencia tanto a un territorio como a una
cultura debido a la opresién histérica a la que
como mujeres se nos ha sometido, en sus diver-
sas variantes: epistemicidio, aniquilacién cultural,
silenciamiento, pone sobre la mesa un mapa mas
poroso y vasificado del alcance de las formas de
dominacion del sistema colonial sexo-racial. Asi,
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la exiliada, ademas de ser una figura representa-
tiva de los borramientos y obliteraciones que se
producen en los archivos y colecciones, nos sir-
vié también para convocar en el recorrido a otras
“apétridas”, desterradas, marginadas: personas
racializadas, queers, “bizcas’, o a todas aquellas
que viven la exclusion por habitar fuera de los
modelos normativos, o, como diria Suely Rolnik,
“fuera de” la subjetividad colonizada.

Notas:

He retomado breves notas de algunas para-
das para mostrar puntos importantes que abor-
daba el recorrido. De manera que se pueda en-
tender cémo trasladamos ciertas imagenes vy
planteamientos a través de las obras y el espa-
cio del museo, cémo descifrar el museo en tanto
que dispositivo articulador/legitimador de relatos
desde los cuerpos y movimientos del espectador.
Primero de todo los mediadores situaban al grupo
en las probleméticas que articulan el recorrido.
Explicaban la importancia de desactivar la idea
del espacio como algo neutral y describian bre-
vemente las dos figuras (flanéuse y exiliada), que
sirven para aproximarse a esta relectura de una
parte de la coleccién desde los feminismos.

El segundo recorrido que disefiamos empe-
zaba en la sala: el estudio es la calle. Resultaba
una sala muy Util para acercarnos a cuestiones
espaciales de las que hemos estado hablando a
partir, precisamente, del desplazamiento que se
produce en torno a los afnos 60 tanto de los espa-
cios de produccién como de aquellos considera-
dos de exhibicion a la calle. La contraposicion en-
tre los espacios publicos y los privados (intimos,
domésticos) que consolidé el capitalismo, segun
la teorfa de las dos esferas, va a afectar tanto a
las tematicas como a los soportes, a los procesos
empleados por las artistas, como también pro-
vocara la irrupcion de muchas de sus practicas
artisticas en el espacio publico. En esta parada
encontramos Syntagma (1983), de Valie Export.
Se trata de un video de caracter performativo en

el que la artista va a establecer un didlogo de su
cuerpo con espacios de la calle y con espacios in-
teriores (la casa). La imposibilidad de separacion
entre ambos se construye muchas veces a través
de solapamientos, otras, articulando la continui-
dad entre unos y otros. Export usa de manera
reiterada las duplicaciones. El cuerpo se des-
dobla, un recurso que ha sido leido como una
suerte de disociacion de un sujeto reificado: ex-
portado (Export), como sefiala el propio apellido
que adopta Valie. Un gesto que denunciaba su
condicion de “mercancia exportada” con la que
se identifica en la sociedad patriarcal (en Austria
el apellido se lo da primero su padre y luego el
marido). Tanto la duplicidad y desdoblamiento de
su cuerpo como la fragmentacion o las extrafias
(raras) e incémodas relaciones a través de las que
se vincula con el espacio (que aparece en el vi-
deo igualmente disociado, multiplicado, fragmen-
tado), se construyen en conexién con la catego-
ria de lo siniestro. Lo siniestro, entendido como
un proceso de subjetivacion, sera recurrente en
muchas de sus practicas y servira para construir
un imaginario con el que se identifica y en el que
adquiere agencia.

En esa misma sala encontramos el trabajo de
Trisha Brown, una de las artistas que forman par-
te de la Judson Dance Theater. Un grupo experi-
mental del movimiento y la investigacion somatica
que cuestiond la jerarquizacion y normalizacién
que afectaba a los espacios de exhibicién de la
danza, asi como las relaciones dislocadas tra-
madas entre danza y espacio urbano. Su trabajo
SuUpuUsoO un giro con respecto al uso de patrones
dramatizados y tendentes al virtuosismo emplea-
dos en las coreografias, que ellas reemplazaron
por patrones del movimiento cotidiano (andar,
correr, saltar). La exploracién de los movimientos,
acciones o gestos cotidianos fuera de una dra-
maturgia codificada se alejaba de un relato que
pudiera cobrar un hilo argumentativo. Para pen-
sar cuales son las formas de mirar el movimiento,
la danza, ¢cémo lo identificamos? Estos plantea-

mientos trataban de construir otro imaginario cor-
poral para las bailarinas, que colaboré ademas en
la disolucién de los solidificados roles de género.
Trisha Brown insistié en la importancia de: la es-
pontaneidad, la improvisacion, la fragmentacion
y la activacion de la memoria corporal. También
puso un especial empefio en sacar sus practicas
somaticas al espacio publico. Asi se podia ver en
algunas de las piezas mostradas, como Group
accumulation in Central Park (1973) [Coreogra-
fia de Trisha Brown] («Acumulacién de grupos»
en Central Park, Nueva York]) o Roof piece (Pie-
za en la azotea) (1971). De esta Ultima podiamos
encontrar en la sala una fotografia tomada por
Babette Mangolte de una de las coreografias de
Trisha Brown. Realizada en unas azoteas de los
tejados de Manhattan, se trataba de desbordar el
escenario para saltar a otro tipo de espacios que
posibilitan a su vez otras formas de mirar para
los espectadores. Las performers dispersas en
diferentes edificios replicaban los movimientos
de la que estaba situada en el primero. Los mo-
vimientos iban viajando de un cuerpo a otro (en
canon), acumulandose en su permutacion, por lo
que en el proceso de transmision se producian
pequefias variaciones a causa de la distancia y
del desajuste en la temporalidad. El encadena-
miento de gestos tampoco era facil de ver para
el publico. La propuesta abria preguntas sobre la
manera de mirar el movimiento/danza y también
relativas a la orientacion y a la proxémica de los
cuerpos en el espacio. Brown desafia los modelos
coreograficos que trabajan con la memorizacién
de los movimientos a través de la repeticion del
gesto. La transmision (del movimiento) interfiere
los procesos de memoria, al tiempo que evidencia
sus cualidades expansivas y comunicadoras. Se
trata mas bien de una memoria viva que se activa
con el proceso mismo de la transmision.

Un poco mas adelante podiamos encontrar
el trabajo de Roser Bru, Made in Spain (He-
cho en Espafia), 1966. Se trata de una serie de
aguafuertes y aguatintas que hace la artista tras
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una visita a su ciudad natal, Barcelona, que ha-
bia abandonado a los 16 afios cuando se exilié
tras la Guerra Civil espafiola a Chile, en el barco
Winniped en 1939. Ella siempre se penso a si mis-
ma como una refugiada, de manera que su obra
nos sirve para ahondar en la figura de la exiliada.
La serie reflexiona sobre la extrafieza y distancia
que Bru siente al conocer y experienciar la reali-
dad espafola, anquilosada en una serie de tradi-
ciones reificadas o directamente asentadas en el
nacionalcatolicismo franquista. El grabado Visite
I’Espagne (Visite Espafia) dibuja una ciudad, o
mas bien el recuerdo de un entramado urbano:
una especie de mapa ficticio, onirico, con la pre-
sencia de un cementerio (un espacio sembrado
de cruces) en la cima. El lugar prioritario que con-
cede a este espacio, como testigo de la muerte,
va acompafado de dos sefiales de peligro: una de
cruce y la otra de barrera. Esta especie de mapa
emocional resulta bastante literal a la hora de si-
tuarnos en las sensaciones de peligro, incomodi-
dad y desorientacién que este espacio constituia
para ella.

La sala: “El cuerpo y la casa” estaba confor-
mada a partir de piezas de Dorothea Tanning y
Louise Bourgeois. Las dos son coeténeas y re-
corren el siglo XX con su trabajo. Ambas estuvie-
ron ligadas al surrealismo y a lo que Lucy Lippard
denomind abstraccion excéntrica, que tenia que
ver con un cambio de paradigma respecto a los
lenguajes hegemonicos, mediante la introduccion
de otras materialidades y la aparicion de otras
formas y cualidades (blandas, tactiles) en las pro-
ducciones. Para Lippard la abstraccién excéntri-
ca se distanciaba del centro de produccién, para
trasladarse a practicas periféricas (en respuesta
al imperio del expresionismo abstracto muy mas-
culinizado y al minimalismo). Este distanciamiento
abre para ella la posibilidad de recrear la relacién
entre la forma artistica y cierta dimension afecti-
va que parece haber sido borrada o incorporada
desde, justamente, ese lugar de la ausencia por
buena parte de las practicas “céntricas”.
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La obra de Tanning transcurre a través de di-
versas metaforas espaciales. Usa las superficies
para sumergirse y revelar capas ocultas. Espiri-
tus, heridas, fragmentos interiores: traman y en-
trelazan cuerpos-arquitecturas-espacios. Se trata
de narrativas del inconsciente, espacios psicolo-
gizados, que destapan formas desarticuladas,
fuera de quicio. Su incomodidad para habitar los
espacios de vida burgueses se hace evidente en
su manera de describir el tedio: “no pasa nada ex-
cepto el empapelado” Donde la “piel” de la casa
la construye en continuidad con la piel del cuer-
po, ambas como superficies liminales. Una de las
obras expuestas es el collage Hotel (1988). He-
cha de retazos rasgados de papel, construye una
fachada-piel un tanto informe. El hotel se asemeja
a un castillo o a una casa encantada (haunted),
propios de la literatura gotica. En este tipo de
ambientes siniestros las protagonistas estaban
muchas veces atrapadas. Asi, esos espacios:
casas, cuartos, mansiones, castillos, hoteles,
tenian algo hermético, carcelario, construido en
torno al secreto o a lo silenciado. Donde lo sinies-
tro aparecera como un proceso de subjetivacion
transgresor, que opera a través de las relaciones
entre cuerpo-espacio (en su interseccionalidad:
clase, etnia o género). Al igual que Export recu-
peraba esta categoria en Syntagma, lo espectral
sirve también a Tanning para abrir una grieta en
el orden patriarcal. Donde muchas veces los fan-
tasmas, los elementos sobrenaturales o ficticios
permiten visibilizar la violencia ejercida contra la
mujer. Una violencia que fue sostenida también
arquitectonicamente, a través de espacios do-
mésticos opresivos o amenazantes.

Por su parte, el trabajo de Bourgeois recu-
pera y muestra una similar sensacion a través
de la reversibilidad de esos espacios: aquello
que se presenta como protector desvela su lado
amenazante invisibilizado. La casa era un lugar
de proteccion, el espacio a habitar, pero a su vez
constituia una trampa (como la tela de arafia casa-
trampa). Spider (Arafia), 1994, es una de las pri-

meras esculturas de la serie que realizé Bour-
geois. El tamafio sobredimensionado acrecienta
la aprension o terror frente al animal, al tiempo
que posibilita una suerte de estructura que po-
dria recordar a un refugio, un espacio cuya esca-
la permite concebirlo casi como una arquitectura.
De nuevo, elementos trasladados de lo onirico
pero también de lo siniestro nos sitdan en un es-
pacio que abre muchas preguntas en torno a la
posibilidad de pertenencia y orientacién por parte
de la mujer.

En la sala también encontrabamos varias pie-
zas conectadas con la experiencia del exilio de
la artista. La época de posguerra (de la Segunda
Guerra Mundial) en la que Bourgeois llega a Nue-
va York estd marcada por una situacién sociopo-
litica en la que se conjuga la devastacion del con-
flicto bélico asi como las secuelas del fascismo.
La serie de Personajes es un conjunto de escultu-
ras, de tétems vulnerables que segun ella repre-
sentaban a amigos y familiares que habia dejado
atras y cuya presencia extrafiaba. Esta suerte de
pilares aislados que en su momento colocd en
la azotea del edificio en el que vivia reflejan su
sensacion corporal ante un espacio que la fasci-
na tanto como la aisla. Los monolitos presentan

la rigidez de los cuerpos atemorizados. Terror y
aterrorizar son dos palabras que comparten éti-
mo con la tierra. Las formas en las que se gene-
ra y se impone el terror tienen que ver también
con la invasion del espacio, la privacion de él o
la expulsiéon. Reducir el espacio genera terror en
los cuerpos, de manera que la inmovilizacion o la
disminucién del espacio kinesférico son formas
de control. La escala de las esculturas dialogaba
con el tamafio abrumador para la artista de los
rascacielos neoyorquinos. Podemos observar una
vez mas cémo la configuracién de los espacios
urbanos delimita y controla el acceso o la partici-
pacion de los cuerpos en ellos.

El recorrido trataba asi, a partir de las diver-
sas practicas artisticas y sus didlogos (también
con el espacio del MNCARS), de interpelarnos
a través de problematicas espaciales. Muchas
llevan ya tiempo deslizandose desde los trans-
feminismos, y la labor aqui era conectarlas con
unos modos de hacer que intervienen sobre los
espacios, sus participantes y sus proxémicas. In-
tentamos también con ello que el espacio del MN-
CARS se convirtiera en una suerte de laboratorio,
un espacio de experimentacién somatica para las
personas que participaran de la actividad.
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IMAGINARIOS FEMENINOS EN EL MUA.
LA CONVOCATORIA DE ARTES VISUALES MULIER, MULIERIS

Remedios Navarro Mondéjar
Coordinadora del Area Didactica del Museu
de la Universitat d'Alacant (MUA)

Marco introductorio

El Museo de la Universidad de Alicante (MUA)
nacié como un proyecto pionero en el ambito uni-
versitario espafiol por su innovadora concepcion
arquitectonica y su dinamica programacion expo-
sitiva que alterna exposiciones (tanto permanen-
tes como temporales) de contenido académico
con otras de creacion artistica contemporanea.
Desde su inauguracion en diciembre de 1999, el
museo se ha convertido en un espacio poliva-
lente de dinamizacion cultural abierto a toda la
sociedad, donde confluyen el arte, la musica, el
teatro, el cine o la investigacién universitaria con
conferencias, mesas redondas, seminarios, pre-
sentaciones, programas de dinamizacion, talleres
y muchos otros eventos culturales que comple-
mentan la actividad expositiva.

Un poco de historia: el MUA
y su compromiso con la igualdad

La dindmica y multidisciplinar programacion
expositiva del MUA, con una veintena de expo-
siciones temporales realizadas cada curso aca-
démico, eleva las cifras de muestras realizadas
en sus 23 afios de vida a mas de 400. En un
acercamiento pormenorizado podemos hablar
de exposiciones colectivas e individuales de arte
contemporaneo y exposiciones de diversas disci-
plinas académicas (en ambitos como la arqueo-
logia, la geologia, la literatura, la arquitectura, la
tecnologia o la biologia marina).

En un estudio reciente realizado sobre la
representatividad de las mujeres artistas en mu-
seos y centros de arte alicantinos (2011-2021),
nos llamaron la atencién los resultados. Con los
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datos actualizados a fecha de 2022, comproba-
mos que las exposiciones artisticas colectivas del
MUA si mantienen estandares de paridad, pero
destaca que en las individuales sea solo el 26%
el porcentaje de muestras realizadas por mujeres
artistas (155 en total: 114 firmadas por hombres y
41 por mujeres).

El punto de inflexion en el compromiso del
MUA con la igualdad tiene lugar en el afio 2005,
cuando un nuevo equipo rectoral apuesta por un
Vicerrectorado de Extension Universitaria (hoy
denominado Vicerrectorado de Cultura, Depor-
te y Extensién Universitaria) que plantea para
el museo, entre sus lineas de actuacion, un ma-
yor acercamiento a la comunidad universitaria y
a la sociedad. Es en ese contexto en el que el
entonces director del MUA, el profesor Mauro S.
Hernandez, confia al equipo técnico la mision de
crear contextos y acciones para visibilizar cues-
tiones de género, no solo en fechas clave como el
25 de noviembre (Dia Internacional para la Elimi-
nacion de la Violencia contra las Mujeres) o el 8
de marzo (Dia Internacional de las Mujeres), sino
también la necesidad de que la perspectiva de
género recorriera todas las dindmicas de trabajo
del museo, desde la responsabilidad en la coordi-
nacion de proyectos expositivos por parte de las
técnicas hasta la programacién de muestras con
una clara vocacién de visibilizacion, denuncia y
concienciacién de las desigualdades entre muje-
res y hombres. Una apuesta que se ha mantenido
y reforzado desde entonces.

Desde 2005 se suceden las exposiciones de
mujeres artistas de ambito local, nacional e inter-
nacional, se ha organizado una gran muestra con

los fondos del MUA realizados por creadoras y se
han llevado a cabo exposiciones de mujeres en la
ciencia, en las carceles franquistas o durante el
periodo de la Transicion.

Especial atencién se dedica al tema de la
violencia de género, con exposiciones artisticas
individuales y colectivas y, sobre todo, con un pro-
yecto que ha tenido continuidad en el tiempo lla-
mado “Del morado al negro. Violencia de género a
través de la prensa gréafica alicantina’, una inves-
tigacion periodistica que plantea una recopilacion
de los casos de asesinatos machistas recogidos
en diversos medios de comunicacién alicantinos
entre 2002 y 2016. El resultado se materializé en
tres exposiciones de caracter itinerante que han
recorrido casi toda la geografia alicantina, espe-
cialmente institutos de secundaria y bachillerato
donde los fotoperiodistas implicados han partici-
pado en charlas para concienciar a los mas jove-
nes sobre esta lacra social.

La Convocatoria de Artes
Visuales mulier, mulieris

La Convocatoria de Artes Visuales mulier, mu-
lieris nacié en 2007 como un proyecto expositivo
y pedagdgico concebido con el firme propdsito
de convertirse en una plataforma plural, es decir,
dirigida a artistas de cualquier sexo, edad o na-
cionalidad, y comprometida con la construccion
de nuevos imaginarios femeninos a través de la
creacion artistica contemporanea en sus mas va-
riados formatos (pintura, ceramica, fotografia, ilus-
tracion, video, collage, textil, instalacion...). En sus
14 ediciones se han presentado 1.909 proyectos,
de los cuales se han seleccionado 298, realizados
por 326 artistas (270 mujeres y 56 hombres). Las
obras han ahondado en cuestiones vinculadas con
la identidad de género, la memoria histdrica (tanto
personal como colectiva), la denuncia, la reivin-
dicacion de las injusticias o los retos que todavia
quedan por alcanzar en la lucha por la igualdad.

La gestacién de este proyecto tuvo mucho
que ver con esa confianza que el director Mauro

S. Hernandez otorgd al equipo técnico del MUA
a la hora de disefiar una actividad significativa y
de impacto para celebrar el Dia Internacional de
las Mujeres de 2007. Nos dio libertad al equipo
de trabajo para organizar cualquier evento; tras
barajar varias opciones, nos decidimos por esta
convocatoria. Se establecié que la coordinacién
la llevarfamos a cabo las dos técnicas del MUA,
Soffa Martin Escribano y yo.

Para que entiendan lo que significa mulier
para mi, de cémo nacié sin grandes pretensiones
y se ha convertido en un motivo de orgullo, voy
a compartir una anécdota personal: a veces me
gusta hacer libromancia. Suena muy esoteérico,
pero es un juego muy interesante que aprendi de
una comisaria de proyectos expositivos abiertos
alo inesperado y a la participacion ciudadana lla-
mada Diana Guijarro. Consiste en pensar sobre
un acontecimiento de tu vida y buscar al azar en
los libros respuesta u orientacion.

Yo lo hice para preparar una presentacion de
mulier con un libro que suelo tener muy cerca y
en el que siempre encuentro belleza y sabiduria.
Estéa escrito por Irene Vallejo y se llama E/ infinito
en un junco. El pasaje que me regalé el azar no
podia ser mas apropiado. Irene habla del proce-
so de gestacion de su precioso libro (un canto de
amor a los libros, a quienes los crean y a quie-
nes los cuidan: libreros, libreras, bibliotecarias y
bibliotecarios). Yo sustituyo ese libro por nuestra
convocatoria y el resultado es el siguiente:

El infinito en un junco [mulier] nacié peque-
fio, a la intemperie, en las antjpodas de las
grandes esperanzas. Me emociona que haya
crecido gracias a la generosidad de intimos
desconocidos, de secretas entusiastas. Mien-
tras permanece cerrado, un libro [una expo-
sicion] es solo una partitura muda con la letra
y la musica de una sinfonia posible. No hay
historia, no hay pagina [obra] que palpite sin
el roce de unos ojos ajenos. Para cobrar vida
necesita intérpretes [artistas y publicos] que
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hagan vibrar las cuerdas, que recorran febri-
les el pentagrama, que susurren los cantos
con su propio acento, que modulen la me-
lodia al compas de sus recuerdos. Leer [ver
exposiciones] exige creer la historia, pero
también crearla (2020: 407).

Creer y crear para transformar la realidad.
Ese es el propésito de una convocatoria como
mulier. En sus distintas ediciones han sido mu-
chas las personas, hombres, pero sobre todo mu-
jeres, que con su generosidad nos han cedido por
unos meses sus obras para propiciar esa empatia
y reflexion que nos permite construir entre todos
(creadoras, creadores y publicos) una sociedad
mas igualitaria, justa y libre de limitaciones, pre-
juicios y discriminaciones.

Mulier como fuente de conocimiento

Hasta que los leones tengan sus propios his-
toriadores, las historias de caza siempre glorifi-
caran al cazador.

PROVERBIO AFRICANO

Este proverbio africano nos habla de la ne-
cesidad de construir historias propias (hacer re-
lecturas y reescrituras) que contribuyan a edificar
una historia comdn gue nos incluya a todas y a
todos. En un libro publicado recientemente sobre
la necesidad de crear archivos para salvaguar-
dar las experiencias educativas desarrolladas en
museos de arte titulado Mediar el futuro, de Sara
Torres-Vega (2023), leia sobre la importancia del
arte como mecanismo de creacion de conoci-
miento colectivo. El arte, dice Torres-Vega:

ha servido para honrar a nuestros ancestros,
prolongar la evidencia de nuestra existencia
a través del tiempo, promover y procesar los
cambios sociales, expresar valores, descubrir
0 inventar quienes somos, comunicar 0 com-
partir las cosas que nos importan en la vida
(2023: 9).
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La rigueza que habita en una propuesta como
mulier se entiende al descubrir la pluralidad de
voces que relne: artistas de sexo masculino, fe-
menino, hibrido o fluido, de diversas generacio-
nes, culturas y lugares geogréficos. También por
la diversidad tematica dentro del inagotable mar-
co de los imaginarios femeninos: desde el rescate
del legado de las mujeres, el peso de misoginia o
la denuncia de las desigualdades hasta la visibili-
zacién de las imposiciones sociales en torno a la
belleza, la sexualidad femenina o la maternidad.
Por Ultimo, al comprobar cémo las y los creadores
plasman en sus obras experiencias gozosas o do-
lorosas, activando ejercicios de artivismo que van
de la voz interior, mas intimista, autorreferencial
e introspectiva, al eco social, que alza la voz para
recoger el sentir colectivo.

Una convocatoria como mulier esta concebi-
da como un laboratorio creativo de investigacién
social donde se analiza y experimenta sobre la
poliédrica y compleja realidad que nos envuelve.
Las y los artistas participantes recogen miradas
caleidoscépicas que evitan la uniformizacion y
amplian el foco sobre la multitud de aristas que
puede albergar una misma tematica.

Un recorrido por algunas de esas tematicas
presentes en diversas ediciones de la convocato-
ria nos permitira tomar el pulso a las investigacio-
nes plasticas activadas para ahondar en diversas
problematicas sociales, a veces muy presentes
en el debate social y en otras ocasiones méas ocul-
tas o invisibilizadas.

Uno de los temas mas abordados es la recu-
peracion de la memoria histérica de las mujeres.
Investigaciones que rescatan el culto a la Diosa
Madre del periodo prehistérico (Sefiora de las
Bestias, 2015, Ana Viera); que recogen la tradi-
cion de las antiguas diosas de la fecundidad y la
fertilidad (Xipe-totec, 2007, Susana Guerrero);
que ahondan en el legado de artistas como la
pintora barroca Artemisia Gentileschi (Estudio de
Judith y su doncella con la cabeza de Holofer-
nes y Estudio de Susana y los vigjos, 2011, May

San Alberto); que recuperan la memoria de las
luchas sociales sufragistas (No podemos dejar
de luchar, 2010, Maria JesUs Suarez Ballesteros);
que recuerdan tragedias como la del incendio de
la fabrica de camisas Triangle de Nueva York en
marzo de 1911 donde fallecieron 146 personas
(la gran mayoria jévenes costureras migrantes),
acontecimiento germinal de la conmemoracion
del 8 de marzo como el Dia Internacional de las
Mujeres (Mujeres, 2014, Maria Mascard); que nos
desvelan la dificultad de reconstruir el legado fe-
menino, con el ejemplo de Dolors Codina i Arnau,
la primera alcaldesa catalana (nacida en Lleida),
que ejercio entre 1924 y 1930 en el municipio de
Talladell y cuya documentacion esta practicamen-
te desaparecida (Orden circular de 29 de julio de
1942 sobre recogida de papel inservible proce-
dente de los diferentes organismos oficiales,
2017-2018, Olga Olivera-Tabeni); sobre el peso
de la religion cristiana en la historia y la conducta
de las mujeres (Via Crucis, 2021, Eva Mauricio),
0 que reivindican la necesidad de hacer aflorar
el legado femenino renombrando las paradas del
metro madrilefio, donde solo 2 de las 296 esta-
ciones tienen nombre de mujeres (Suburbanas,
2010, David Ortega).

Otro de los temas abordados desde épticas
muy diversas es el de la maternidad, entendi-
da como imperativo social y elemento de pre-
sién ante la eleccion personal de no ser madre
(Nulipara, 2021, Maria Reig); como experiencia
traumatica por la imposibilidad biolégica de serlo
(Ce n’est pas la varicelle [Esto no es una vari-
cela]), 2020-2022, Alicia Palacios-Ferri); como
agradecido homenaje (Pausa, 2013, Natalia de
Ledn); como transaccion comercial que negocia
con los cuerpos de las mujeres como si fueran
mercancias sometidas a la ley de la oferta y la de-
manda (Banco publico de vientres para gestar de
forma subrogada, 2021, Juan F. Navarro); como
atadura y mecanismo desestabilizador (Ama de
casa, Mesa abatida, 2016, Katia Rogowicz), o co-
mo hipotesis futurista, por la posibilidad de ges-

tacion fuera del vientre materno (Ectogénesis,
2007, Mabel Martinez).

Muchas obras son intimos y sinceros home-
najes que reconocen el legado familiar femenino,
especialmente la herencia, cuidados y lecciones
de vida recibidos de madres y abuelas (Around
the Women, 2009, Cayetano Navarro; Lo que el
tiempo se llevo, 2007, Laura Torres, o La voz de
Pepa, 2021, Mari La Sosa).

La denuncia de la misoginia ha estado pre-
sente de diferentes formas, especialmente en lo
relativo al lenguaje; a través del refranero popular
espafiol (Tradicion forzada, 2013, Pilar Boullosa),
mediante la asociacién despectiva de mujeres
con animales (A efectos del ayer y de hoy, 2015,
Maria del Carmen Diez) o con una recopilacion
de los cientos de acepciones de la palabra puta
recogidas de opiniones de usuarios de internet
(PUTA. Nuevo diccionario enciclopédico ilustrado
de la lengua espafiola, 2016, Alexandra Garcia
Pascual).

Un tema muy rico por su abordaje procesual
y conceptual es el de los estereotipos femeninos
gue asocian a las mujeres con ambitos, tareas o
actitudes tradicionalmente propias de su género.
Asi, encontramos obras que evidencian irdnica-
mente la educacion abiertamente sexista (serie
Omelettes: “Maquillaje”, “Princesas”, “Labores
domeésticas”, “Cocinitas”, “Bebés” y “Enfermeria”,
2008, Yolanda Dominguez); proponen no copiar
estereotipos e inventar alternativas mas educa-
tivas (A: Aprendiendo a no copiar estereotipos,
2013, Elena Lépez Martin); encasillan a las mu-
jeres en su rol de amas de casa (Escaladora,
Me tienes frita, 2009, Santos Roman), o ahon-
dan en su papel de transmisoras de la tradicién
culinaria familiar (Memorias de cocina, 2011, Ca-
therine Grangier). También encontramos piezas
que recogen los estereotipos de la mujer fatal o
la mujer victima, como las obras inspiradas en
los explicitos titulos del Marqués de Sade Juliette
o las prosperidades del vicio (1797) y Justine o
los infortunios de la virtud (1791) (Ingemisco n.° 5

101



y n.° 6, 2013, Grupo Crajes: Carla Renddn y Jes-
sica Ruiz).

La tirania de la belleza que ejerce la socie-
dad, especialmente sobre el aspecto fisico de las
mujeres, y las multiples formas de violencia real
o simbdlica que conllevan han interesado a mu-
chas creadoras que han abordado en sus obras
temas como la cirugia estética, la depilacion o
los tacones de aguja junto a tradiciones crueles
como los pies de loto o los cuellos jirafa (Desna-
turaleza, 2012, Luciana Crepaldi). A veces desde
posturas irénicas, se cuestiona el excesivo cul-
to al cuerpo perfecto, siempre joven y delgado
(Anatdmica Lib. /I, 2008, Sandra March). Otras
piezas han reflexionado sobre la tradicion del
velo como elemento identitario (Ritratto Continuo
mod.3.375.020.000. Selection: Veil of Freedom,
2013-2014, Francesca Montinaro).

La violencia de género es otra de esas te-
maticas recurrentes que ha estado presente en
todas las ediciones de la convocatoria. Ha sido
abordada con impactante crudeza (Mujer 5774,
2007, Manuel Granados) pero, sobre todo, desde
la metéfora poética, recordando a las victimas au-
sentes y su memoria todavia viva como estrellas
(“5.400 puntos, 5.400 mujeres muertas en Es-
pafia por violencia de género desde el afio 1970
al 2013” Serie Constelaciones del horror, 2013,
Luis Melén), como dedales-campana (Canto de
Filomela, 2011, Laura Pifieiro) o como melodias
de una caja de musica (Ilgnominia, 2015, Lidia
Garcia Sata). En el marco de este doloroso drama
social, no ha faltado la reclamaciéon de una ma-
yor concienciacion por parte de la ciudadania (Su
vecina oyd una discusion... Teléfono 091, 2008,
Milagros Angelini).

Han sido muchas las piezas que han incidi-
do en la objetivacion a que ha sido sometido el
cuerpo de las mujeres, estableciendo analogias
con los trofeos de caza (Género de caza: senos,
2014, Paloma de la Cruz), con mufiecas a las que
manipular (Adan y Eva XXI, 2012, Maria Andrés
Sanz) o con posesiones preciadas, como quien
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alardea de tener el vehiculo mas espectacular
(S/T. Serie We arte the Messiah, 2012, Guiller-
mo Rojas).

La denuncia del sexismo cotidiano que entur-
bia la convivencia cobra otra dimensién en obras
como la de la artista uruguaya Maria Mascard titu-
lada Ovacionadas (2018), una instalacion de gran-
des dimensiones donde reline contraportadas de
uno de los suplementos deportivos mas leidos
en Uruguay llamado Ovacién (similar al diario £/
Pais en Espafia). En ellas se recogen los perfiles
personales y profesionales de hombres y mujeres
deportistas, pero, donde ellas (muchas campeo-
nas del mundo o campeonas olimpicas) aparecen
hipersexualizadas (con imagenes mas préximas
a las revistas pornogréficas), de ellos se desta-
can exclusivamente sus logros y su influencia.
Un tratamiento absolutamente desigual que pone
en evidencia el poder heteropatriarcal que toda-
via impera en muchos medios de comunicacion.

Las luchas sociales femeninas también han
estado presentes en varias ediciones. Destaca-
mos la obra de la artista Elo Vega, Covers (2013),
que sustituye las portadas de revistas femeninas,
tradicionalmente ocupadas por mujeres de las
que se subraya exclusivamente su belleza y ju-
ventud, por otras que recogen los logros feme-
ninos, desde las reclamaciones sufragistas o pa-
cifistas hasta la lucha contra la segregacion ra-
cial. Una invitacién a adoptar un papel protago-
nista mas activo en la construccién social. Otra
de las piezas que ahonda en estas luchas es la
creada por la artista Alicia Palacios-Ferri No pue-
do creer que siga protestando por esta mierda
(2017), titulo extraido de una pancarta utilizada
en una manifestacion feminista (en la obra se
reunen fotografias histéricas con los mensajes
borrados) y que habla del hastio ante lo que pare-
cen reclamaciones sordas que no han dejado de
sucederse en el tiempo, pero cuyas voces siguen
sin ser escuchadas.

La ultima tematica que quisiera recoger es
aquella que indaga en otras expresiones de género

que van de lo queer (In between, 2010, Paloma
Merchan) a lo transgénero o transexual (Perso-
na lll. Maria Alejandra, 2011, Verénica Fieiras); un
tema que ha estado muy presente en diversas
ediciones y que nos decidié a crear una convo-
catoria propia que alterna bienalmente con mulier
y que hemos denominado Pluri-identitats. En ella
se ahonda en cuestiones identitarias que van mas
alla de las expresiones de género o los posiciona-
mientos afectivosexuales para reflexionar sobre
aspectos definitorios del ser como son las diver-
sas capacidades, culturas, ideologias, proceden-
cias geogréficas o razas.

Mulier como fuente de aprendizaje

El museo es una escuela: el artista apren-
de a comunicarse, el publico aprende a hacer
conexiones.

LUIS CAMNITZER

artista y docente uruguayo

Desde el MUA entendemos el museo como
un lugar donde el descubrimiento, la creatividad
y la experimentacion, el intercambio de experien-
cias y saberes y la construccién de la identidad
individual y colectiva van de la mano. Los museos
son espacios privilegiados que permiten conectar
a los diferentes publicos con las manifestaciones
artisticas de su tiempo vy, a través de ellas, con
las y los artistas como fuentes de inspiracion que
promueven la reflexion y el intercambio necesario
gue nos ayuda en la configuracion de nuestro an-
damiaje personal y social.

Las acciones educativas desarrolladas por
el MUA en torno a las diferentes ediciones de la
convocatoria mulier, mulieris proponen un acer-
camiento alas obras que auna lo intelectual con lo
emocional y lo racional con lo intuitivo para fomen-
tar la inteligencia creativa y la sensibilidad, tanto
hacia las obras artisticas contemporaneas como
hacia las problematicas sociales que abordan.

Han sido muchas y muy diversas las propues-
tas que se han disefiado a lo largo de las 14 edi-

ciones de mulier dirigidas a todo tipo de publicos,
desde visitas guiadas o dinamicas grupales para
ahondar en estereotipos sexistas hasta practicas
de mediacion artistica con alumnado universitario
o visitas-taller con alumnado de ciclos formativos
de Animacion Sociocultural y Turistica (Tasoct) o
de Promocién de la Igualdad de Género (Promig)
que luego pueden desarrollar sus practicas for-
mativas en el MUA.

A continuacion, se hace un breve relato, que
no pretende ser exhaustivo, de algunas de las ac-
ciones educativas mas relevantes.

Aunque no es el colectivo mas habitual, en
2009 llevamos a cabo diversas sesiones de cuen-
tacuentos para acercar el tema de la desigual-
dad en el ambito doméstico a los mas pequefios.
A través de cuentos como Arturo y Clementina
(Adela Turin, 1976), el alumnado de infantil pudo
trabajar con valores como la igualdad y la corres-
ponsabilidad a través de la narracion de historias
y el dibujo.

En 2010 invitamos a la creadora catalana
Sandra March a realizar un taller de artista con
el titulo “La sillita de la reina”, dirigido a todos los
publicos, y que propuso realizar homenajes a mu-
jeres de todos los ambitos (aquellas pertenecien-
tes al entorno familiar mas préximo, pero también
personajes femeninos y mujeres famosas de dis-
tintas épocas y disciplinas), a partir de la interven-
cién en pequefias sillitas de casas de mufiecas, a
modo de las instaladas en la pieza artistica con la
que Sandra participd en la exposicion de la edi-
cién de mulier de aquel afio.

Dentro del programa de animacién familiar
“Diumenges al MUA", en 2017 propusimos al gru-
po ClownDestino Teatro realizar una serie de se-
siones de teatro participativo donde trabajar con
la ruptura de conductas sexistas y discriminato-
rias en clave clown.

Las acciones educativas que tienen méas de-
manda entre la comunidad escolar de secundaria
y bachillerato son las visitas-taller, cuyo enfoque
ha variado mucho a lo largo del tiempo.
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En 2008, llevamos a cabo la visita-taller “Pro-
yectos mulier”. Tras visitar la exposicion, la pro-
puesta de taller consistio en invitar al alumnado
a imaginarse como artistas que iban a presentar-
se a la préxima convocatoria de mulier. Esto nos
permitié ofrecer nociones bésicas sobre cémo
presentar un proyecto expositivo: marco concep-
tual en el que desarrollaran el tema, bocetos de
las piezas a realizar, ficha técnica de las obras,
etc.; todo ello con la finalidad de hacerles reflexio-
nar sobre diversas cuestiones de género.

En ediciones posteriores la actividad didac-
tica ha repetido un mismo esquema. Se iniciaba
con una visita a la exposicion en la que se plan-
teaba un dialogo participativo sobre las distintas
obras, y especialmente sobre las tematicas pre-
sentes en la muestra, para luego seleccionar una
de las piezas que se convertia en la obra referen-
te e inspiradora del taller didactico propiamente
dicho. Dependiendo de la complejidad de la activi-
dad didactica planteada en cada edicion, el taller
se desarrollaba o bien en la misma sala de expo-
siciones o bien en el aula de taller. A continuacion,
y a modo de ejemplo, se detallan algunas de las
acciones didacticas realizadas.

En 2017 se tomd como obra referente Games,
de Consuegra Romero. En ella, a través de dibujo
a boligrafo, la artista ahondaba en actitudes so-
ciales desiguales que generan mas inseguridad
en las chicas que en los chicos. A partir de ahi,
planteabamos al alumnado la siguiente situacién:
¢,como reaccionarias si te encontraras sola o solo
ante una persona desconocida en un callejon por
la noche?, tesitura que tenian que imaginar y ex-
presar, ahondando en aspectos emocionales, a
través del dibujo a boligrafo.

En 2018 fueron dos las obras que se toma-
ron como referencia, el Diccionario ilustrado de la
palabra PUTA, de Alexandra Garcia, y No puedo
creer que siga protestando por esta mierda, de
Alicia Palacios-Ferri. A partir de ellas se plantea-
ron dindmicas grupales desarrolladas en la pro-
pia sala de exposiciones. La primera fomentaba
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el debate y la reflexién sobre la misoginia en el
lenguaje; la segunda proponia la elaboracion de
lemas-denuncia para las pancartas que apare-
cian con los mensajes borrados en la instalacion
de Palacios-Ferri.

En 2022 fue la obra de Virginia Calvo, Basa-
do en hechos reales, la elegida para realizar la
actividad didactica. En ella la artista recortaba
titulares de prensa que mezclaba y recomponia
para reflexionar y denunciar situaciones de vio-
lencia de género y discriminacion sexista. A las
y los participantes en el taller les proponiamos
que, mediante collages, tanto de imagenes como
de palabras, crearan trabajos reivindicativos que
despertaran la conciencia social alrededor de te-
maticas feministas.

De entre todas las acciones educativas que
hemos llevado a cabo en torno a mulier, mulieris,
me gustaria destacar la visita-taller “Recortando
estereotipos”, que realizamos tanto en la edicién
de 2015 como en la de 2016. La propuesta partia
de los recortables infantiles (con sus connotacio-
nes sexistas) y estaba concebida con el objetivo
de repensar los estereotipos de género. A partir
de ahf invitdbamos al alumnado a crear una nueva
imagen y contexto para las mujeres actuales.

Dada la relevancia que tuvieron los resultados
del taller, el equipo didactico propuso al Vicerrec-
torado de Igualdad, Inclusién y Responsabilidad
Social de la UA el proyecto “Recortando estereo-
tipos. Siluetas por la igualdad y contra la violencia
de género”, a partir de una seleccion de los mejo-
res trabajos que se convirtieron en la imagen de
campafia institucional del 25-N (Dia Internacional
para la Eliminacion de la Violencia contra las Mu-
jeres) de 2016 y que consistié en: la creacion de
siluetas a tamafio real para ser intervenidas con
mensajes y pegatinas; la realizacion de marcapa-
ginas con el mismo disefio que las grandes siluetas
(pero de unos 20 cm de altura) y otras en blanco
para ser dibujadas; y el desarrollo de la unidad di-
décticavirtual del mismo nombre (http:/www.mua.
ua.es/expo_temp/RecortandoEstereotipos/)

que esta alojada en la web del MUA y es un recur-
so educativo para colegios e institutos.

Mulier como fuente de transformacion
La Educacién no cambia el mundo, cambia a
las personas que van a cambiar el mundo.
PAULO FREIRE,
pedagogo y educador brasilefio

Una convocatoria como mulier, mulieris nos
permite tomar conciencia de la realidad que nos
envuelve, hacernos mas creativos, reflexivos y cri-
ticos, mas comprometidos con la construccion de
realidades mas igualitarias, justas y respetuosas.

Obras como Entre dos (2015), de la artis-
ta Ana Fogeda, nos recuerdan la necesidad de
construir juntos, trenzando alianzas, una socie-
dad mejor. En sus palabras, la pieza:

presenta el desafio mas urgente y decisivo
de este siglo, sin el cual es imposible alcan-
zar cualquier proposito. Trata de visibilizar de
manera practica y metaférica dos elementos
del mismo peso, dos fuerzas compensadas,
ninguno superior ni inferior al otro, sino jun-
tos. Una imagen “mujer” (Q) y otra “varén” (K)
en equilibrio. El objetivo no es el poder sino la
reforma, no existe la jerarquia sino la coordi-
nacién entre las partes, ejerciendo un trabajo

conjunto y necesario para mantenerse en pie.
Un acto de astucia y sensatez con el fin de
reclamar la igualdad entre hombres y mujeres
abogando por la cooperacion para el cambio
(catélogo X mulier, mulieris, 2016: 32)

El propdsito de las acciones educativas em-
prendidas por el MUA en torno a esta convoca-
toria es facilitar el desarrollo personal, el apren-
dizaje continuo, la adquisicion de una mayor
conciencia del mundo y de uno mismo; en suma,
ofrecer experiencias innovadoras y significativas
que conviertan el museo en catalizador para el
cambio social.
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RURALS 7 SOM XIPELLA

Silvia Iturria March
Artista y profesora de la Escola d’Art
i Disseny de la Diputacié de Tarragona

Proyecto Ministerio de Cultura y MedialLab
Prado como proyecto de experimentacion e inno-
vacion en el mundo rural para formar parte de Rural
Experimenta lll, en 2021, con la colaboracién del
Museu de la Vida Rural de LEspluga de Francoli.

La cultura, entre sus incontables funciones,
asume una muy especial, que es intentar recu-
perar y restituir lo que, siendo todavia tan util y
necesario, se esta perdiendo: es una especie de
tarea de rescatarse a si misma, de evitar la muer-
te de la propia cultura.

BENITO BURGOS

Se trata de una apuesta para realizar practi-
cas culturales en contexto para dinamizar creati-
vamente el territorio que se llevaron a cabo entre
2020y 2023 en Solivella (Conca de Barbera, Ta-
rragona). Este proyecto pretendia dar visibilidad
a las mujeres del mundo rural, reivindicando su
protagonismo, asf como al xipella. En definitiva, la
necesidad de salvaguardar la diversidad linguisti-
ca, en este caso como patrimonio inmaterial.

Una apuesta también por la cultura transfor-
madora trasladada al mundo rural, y que a su vez
pretende abrir un debate y una reflexién sobre el
papel que deben tener los pueblos y sus habitan-
tes mas alla de la ciudad. Defiende que la cultura
en el mundo rural ha resultado ser una alternativa
real para la realizacién vital de un numero cada
vez mayor de gente. Un camino que pone en va-
lor saberes y patrimonio cultural.

La mujer en el mundo rural

Vivimos un momento histérico en el que el
ecofeminismo crece con proyectos muy intere-
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santes en todo el pais, ya que en el mundo rural
se parte de una situacion de invisibilidad de la
mujer. Un escenario tradicional en el que el papel
de la mujer ha quedado relegado a un rol secun-
dario, proscrito al ambito del hogar y a cuidar del
marido e incluso de los progenitores.

Es el momento de dar voz a estas mujeres
insustituibles pero invisibilizadas, y abrir un de-
bate sobre el actual feminismo, asi como sobre
la situacion de despoblamiento y asolamiento de
algunos pueblos de nuestro pais. Dar voz a las
mujeres silenciadas del campo que en su mo-
mento, por circunstancias histéricas y sociales,
renunciaron a su independencia para cuidar de la
familia, de la casa y de la tierra.

El habla de Solivella, el xipella

El xipella esta constituido por una serie de
hablas que la lengua catalana manifiesta en la
frontera entre los dos grandes bloques dialec-
tales que la configuran. Entre el catalan occi-
dental y el oriental, este conjunto de hablas des-
taca por una caracteristica fonética exclusiva,
que no se encuentra en ninguna otra variedad
lingUistica catalana.

La caracteristica principal del habla xipella
consiste en pronunciar [i] toda e atona en silaba
final. Este fendmeno fonético afecta tanto a los
singulares como a los plurales femeninos y mas-
culinos acabados en e.

cotxe > cotx[i]; conte > cont]i]
cotxes > cotx([i]s; parlaven parlav[i]n

Actualmente, algunas poblaciones de la Con-
ca de Barbera conservan esta habla. En Solivella

la conserva en gran parte la gente mayor, un ha-
bla que ha sido subestimada y de la que se ha he-
cho burla. Rurals / Som Xipella quiere reivindicar
el xipella, contando con el asesoramiento de Pere
Navarro, doctor en Filologia Catalana y profesor
de Dialectologia y Gramatica Histérica de la Uni-
versitat Rovira i Virgili.

En definitiva, un proyecto para reivindicar la
diversidad linglistica, evidentemente extrapola-
ble a cualquier otro pueblo.

Las lineas de intervencion del proyecto son
las siguientes:

a. Proyecto comunitario

Pensar otras maneras de apostar por la cultu-
ray sus practicas en los pueblos, buscar la partici-
pacion y la inclusion y, al mismo tiempo, proponer
a esos pueblos otras formas de afrontar la gestion
y produccion cultural. Pensar en la necesidad de
situar la ruralidad en el ambito de la contempo-
raneidad y en estrecho didlogo con la sociedad.

Rurals / Som Xipella empieza con la inves-
tigacion sobre estas mujeres jubiladas, en este
caso del pueblo de Solivella, que tienen algo que
decir. Asi, a través de las propuestas y el dialogo,
va creando redes para sumar todas las complici-
dades posibles.

b. Colaboraciones externas de varios profesio-
nales de cada ambito, buscando complicidades
entre la poblacion y los artistas participantes.

c. Importancia del proceso de didlogo con el pais

Practica cultural en relacién con el lugar vy el
contexto humano, social y cultural. Practica de
proximidad, de encuentros, de charlas, de pa-
seos, de escuchas, cocinado con mucha calma.
Aqui lo mas importante es escuchar el lugar y sus
necesidades. En definitiva, acompafiarlo buscan-
do la implicacion de la poblacién en todo el proce-
S0, que acabe interpelando y actuando como un
dispositivo de autorreconocimiento ya sea a nivel
individual o colectivo.

Es un proyecto de largo recorrido y que ha
hecho brotar otras iniciativas similares en la co-
marca, como es el caso de Blancafort o LEspluga
de Francoli.

d. Dinamizacion creativa del territorio

El arte y la creatividad como gran eje verte-
brador, que ofrezca respuestas creativas a los re-
tos actuales, asi como herramienta para trabajar
y fortalecer la comunidad.

Rurals / Som Xipella es una iniciativa social,
artistica, participativa y comunitaria que engloba
varias disciplinas como la fotografia, el disefio, el
arte textil, el audiovisual, la literatura, la ilustra-
cion y las artes escénicas.

Fotografia

El proyecto se inicia con un mural fotografico
de gran formato realizado por Oriol Segon y Silvia
Iturria. En total, 96 metros cuadrados con los re-
tratos de mujeres jubiladas de este pueblo.

Disefio

Realizacion de bolsas serigrafiadas por Mireia
Gallo y libretas hechas por el disefiador gréafico
Marti Gasull, de la agencia Pakaru, con frases es-
critas en xipella:

—Lis sopis sén calentis. —Doncs bufa-lis i lis
refredis.

—Lo pobli de lis gallinis de lis potis curtis.

“No caguis arengadis que son massa saladis”:
frase extraida de la cancion popular para hacer
cagar el tié. La libreta salié en torno a las Navi-
dades y se convirtié en un regalo de las fiestas
navidefias.

Documental

Lis aspergis escatxiguin. Documental de
Anna Fonoll, investigadora y docente del Depar-
tamento de Estudios de Comunicacion de la URYV,
y Silvia lturria, profesora de la Escola d’Art i Dis-
seny de Tarragona y comisaria de Rurals / Som
Xipella.
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Conversaciones entre mujeres jubiladas. Re-
latos de memoria oral grabados en esta habla, el
xipella, que afio tras afio se va perdiendo de for-
ma progresiva.

Arte textil

Trabajo exhaustivo de campo, de escucha,
de recogida de palabras en desuso (alego, enjub,
trempador, asmari, santird, passejada...) con la
intencion de crear un proyecto expositivo durante
las fiestas del pueblo. Las técnicas utilizadas son
el punto de cruz y el patchwork.

Clases en escuelas
de la Conca de Barbera

Paralelamente, clases en la ZER Conca de
Barbera (Solivella, Pira, Barbera y Rocafort) im-
partidas por Miriam Rosich, natural de Solivella y
licenciada en Filologia Catalana.

Talleres creativos

Talleres en la escuela a cargo de Silvia Iturria
para incluir esas palabras en desuso y que aca-
ben formando parte de una instalacion realizada
en la plaza Major por las fiestas de la Mare de
Déu d’Agost.

Artes en el muro

La ilustracién de un mural de grandes dimen-
siones creado por Berta Artigal con la colabora-
cién de las mujeres del pueblo. Reivindica la frase
“Som xipella”. El tema de las flores que ilustra el
mural es elegido por esas mismas mujeres durante
una merienda en la que se propone esta iniciativa.

Cuento

Hasta nuestros dias el xipella estaba escrito
por ensayos de estudio, pero en ningin momento
se habia planteado la posibilidad de ir mas alla y
crear un cuento ilustrado para nifios.

Entri totis ho apriarem. Cuento escrito por
Toni Sans e ilustrado por Rubéen Montafia y dedi-
cado a todas las abuelas. Una historia en la que
la protagonista es Quimeta, una nifia de Solivella
rodeada de animalitos que intentan ayudarla y
evidentemente lo hacen hablando el xipella. Este
cuento fue publicado en Sant Jordi de 2022.

Taller del cuerpo y obra de teatro

Trabajo del cuerpo y el movimiento a cargo
del actor Toni Sans y el ilustrador Ruben Montafia
para preparar la escenografia y ensayar la obra
de teatro llevada a cabo para celebrar el fin de
curso de los alumnos de la escuela de Solivella.

Rurals / Som Xipella busca ser un espacio de
dialogo, de reflexion y accion sobre cémo la cultu-
ra transforma la sociedad, que ofrece respuestas
creativas a los retos actuales, un proyecto cocina-
do afuego lento y que ha dado voz a un pueblo de
no mas de seiscientos habitantes. Es también una
forma de donar vida a los pueblos y dinamizarlos
con propuestas singulares que traspasen la pe-
quefia frontera del pueblo.

“Des del sector cultural, aquells qui han optat
per desplegar la seva creativitat en el mén rural
tard o d’hora traslladaran el resultat del procés
creatiu a la ciutat, i daguesta manera tancaran el
cicle” [Desde el sector cultural, aquellos que han
optado por desarrollar su creatividad en el mundo
rural trasladaran, tarde o temprano, el resultado
de ese proceso creativo a la ciudad, y de este
modo cerraran el circulo.]

Se quiere mostrar el arte vinculado a la reali-
dad para dar visibilidad a temas sociales, al arte
como herramienta de inclusion y para acercar
conceptos. En definitiva, experiencias vitales que
através del arte, la creatividad y la cultura reequi-
libran nuestro territorio.

1Cercarols, Rosa; Nogué, Joan (2022). L’altre mén rural. Reflexions i experiéncies de la nova ruralitat catalana.

Manresa: Tigre de Paper Edicions.

108

MAMT Pedagogic. Num. 17

Direccié editorial

Museu d’Art Modern de la Diputacié de Tarragona / MAMT Pedagogic

Santa Anna, 8 - 43003 Tarragona
Tel. 977 235 032
mamt@dipta.cat
www.dipta.cat/mamt
www.dipta.cat/mamtpedagogic

Coordinadors:
Albert Macaya
Ndria Serra

Marisa Suarez

© de l'edicio

Diputacié de Tarragona

Passeig de Sant Antoni, 100 - 43003 Tarragona
Tel. 977 296 634

cultura@dipta.cat

www.dipta.cat

© dels textos
Els seus autors

© de les fotografies
Els autors
Arxiu MAMT

Revisio i traducci6 de textos
Joan Josep Miracle

Disseny i maquetacié
Noemi Rosell

Imatges de la portada i pagines 74-75:

Detall de I'obra Gran mujer, 1995 Katia Acin.
Museu d’Art Modern de la Diputacié de Tarragona.
Detall de I'obra Gran mujer 1V, 1995 Katia Acin.
Museu d’Art Modern de la Diputacié de Tarragona.

Impressio
Dopigraf

DL T 1048-2024
ISBN: 978-84-19166-11-1









\ MVSEV D'ART MODERN
“_ 3| TARRAGONA

@ Diputaci6 Tarragona
RBIV seréncuer



