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editorial 

A quest número 9 de DERestaura e dedica a una 
tenütica poc habitual en el taller de re tau ració 

de l'E cola d 'Art de Tortosa, les Creus de Jerusalem. 
Des del seu origen han estat objectes religiosos, 
tot i que, a partir del procés de desamortització 
de Mendizabal e 'n poden trabar, a part deis 
con ervats en nombrases esglésies i convents , 
en molts museus allunyats del e pais religiosos. 
Actualment també en sales de ubha tes. 

Ens ha semblat intere sant exposar el procés de 
restauració, minuciós i acurat, per la raresa cl 'un 
dels materials utilitzats en aquest tipus d 'objecte , 
el nacre. Un material d 'iriclescent bellesa que es 
troba en alguns mol·luscs, de difícil ta lla perla seva 
fragilitat. 

opinió 

Completen aquest número les habituals seccions 
ele la revista com ón le dedicades a opinió, 
tecniques, teA.1: d 'autor, bibliografia. 

Tortosa, ciutat i territori, proposta per a la candidatura a Patrimoni de la Humanitat 

El valor més que notable del patrimoni (encara 
clempeus) historie i artístic de la ciutat de Tortosa 

és un fet constatable i, molt sovint referenciat, tot 
i que no sempre e referencia amb la clefinició i la 
precisió adequade . Cal tenir en compre pero que 
allo que assoleix la ingularitat i l'excel·lencia és la 
suma de tot plegar, és a dir: el concepte de conjunt. 

Amh aquesta premissa i amb la constatació que 
Tortosa i, per extensió, les comarques que avui 
entenem com a Terres de l'Ebre , són una realitat 
histórica idemificable (volem di.r amb aixo que es 
tracta duna realitat no tergiversada amb excés pels 
creixements industrial i urbanístics) i, a més a més, 
un moclel cl 'interacció continuada entre la població 
i el seu medi, és pel que s'ha cregut versemblant 
apostar perla seva candidatura coma Patrimoni de 
la Humanitat. 

El grup promotor, orgit de la iniciativa personal 
de la societat civil, vol po ar en valor tot un 
eguit d 'aspectes identitaris i transcendents 

que en el transcurs d'una dilatada historia en 
han caracteritzat i que han servit per a fixar i 
tran formar trets cabdals de la cultura mediterr~mia . 

omé assenyalant e l paper clau d 'aquesta ciutat i 
aquestes terres per al desenvolupament economic 
i cultural de ]'interior peninsular i el mediterran i 

Albert Curto 

Segell de la vegueria de Tonosa 

occidental, com a porta i pas inclefugible , així com 
el paper cabdal en la fixació de la IJengua catalana, 
ens apunten algu ns deis arguments en els que se 
sustenta la p retensió pera optar a la candidatura. La 
bona gestió en l'explotació deis recursos naturals 
des cl 'epoques més antigues; la complexa i rica 
xarxa cl ' i.rrigació; els productes que han esdevingut 
marca , una tradició per la tole6mcia i un ventall 
amplíssi.rn de patrimoni, testimonien aquesta 
singularitat, especialment pel fet d 'haver, malgrat 
tot, sobreviscut a les escomeses historiques. 



recerca 

Les creus de ] erusalen1 i la talla del na ere 

l. Orígens 

Si cerquem els orígens de la talla del nacre a Terra 
Santa, ens hem de remuntar a !'epoca de les Croades, 
a comen<;:aments del segle XII, en ser capturada la 
ciutat de Jeru alem per Gofreu de Bouillon, l'any 
1098. 

El nombrosos pelegrinatge i despla<;:aments de 
viatgers i visitants cap a Terra Santa va fer que es 
desenvolupé rapidament una senzilla indústria de 
rosaris, petites creus i alu·es treballs en nacre, provinent 
aquest material del Mar Roig i del Golf Persic, que 
venien els habitants de Betlem i s·emportaven els 
fidels com a record o com a regal per a personatges 
impor~ants a la seva tornada. 

Jtem: una ere u ab sa peafia de fusta ab embu­

tits de mariperla de.ferusalem 

La Creu de Jerusalem, també 
anomenada Creu de les Croades, esta 
formada per una creu grega envoltada 
per quatre creus més petites situades en 
cadascun deis quadrats delimitats pels 
bra<;os de la creu. Va ser adoptada coma 
símbol del regne de Jerusalem després de la 
primera Croada, l'any 1099. 

Hi ha diverses interpretacions sobre la 
simbología d'aquestes creus. Pera alguns 
estudiosos les quatre creus simbolitzen els 
quatre evangelistes, per a altres, els quatre 
punts cardinals per on es va difondre el 
missatge de Crist, d'altres consideren que 
el conjunt de les cinc creus representen les 
cinc ferides que va rebre Jesucrist en ser 
crucificat. 

Aquest símbol apareix en moltes de les Creus 
de Jerusalem o Creus d'altar, com altres 
motius referents a la Passió, intercalats entre 
altres ornamentacions geométriques o florals. 

Zoraida Burgos i Aleix Tora 

2. Els franciscans i els tallers familiars a Betlem 

Ja al segle XVI aquest u·eball artesanal en un principi 
rudimentari, va ser propiciar pels Franciscans de !'Obra 
Pia de Jerusalem, institució destinada a la conserva ció 
i restauració dels santuaris de Terra Santa. Van fundar 
una Escala on ensenyaven arts i oficis als habitants de 
Betlem del ritus llatí (els Tarajmeh), com una forma 
de guanyar-se la vida. A través d'aquesta e cola van 
introcluir la tecnica europea del gravat o incisió amb 
burí, tecnica utilitzada per a l'ornamentació de le 
plaques de nacre. De vegades aquestes incisions 
s'entintaven per fer-Ies més decoratives, contra tant 
amb l'orient del nacre. 

Aquesta artesania artística produla creus, retaules i fins 
i tot arquetes o maquetes de diverse esglésies, com la 
de la ativitat o la del Sant Sepulcre, maquetes fetes 
de fusta cl 'olivera, amb incrustacions de nacre i o . 

Fragment de l'invemari de béns de l'lltre. Sr. Dn. Amon Golorons 

prevere i dignit de cabíscol de Tonosa. 1760' 

Creu de j e rusalem 

Enu·e les obres més interessants, o que al menys ens 
interessa més ressaltar en aquest article, són les Creus 
de Jeru alem o Creus d'altar. Eren realitzades sota el 
control deis Franciscans per a entregar als pelegrins o 

1 Arxiu HistOrie Com.1rcal de les Terres de I'Ebre <AHCTE). ¡\lan.-:-.l'OL.2.1'5-. f. ltF 
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!dem deu meda/les. una Creu de Ca rabaca . y un Santo 

cbristo tot de metal!. y UIW Creu dejeru;~mlem 

gua mida de 1/autó. 

Medalló amh SLmho logia de la passió. Creu de j eru sa lem 

Meda lió amb simbologia mariana. Creu de j erusalem 

1\ lareperla Pille/ada d 'on s'extreu el nacre 

1 IAI ICfE). ,\\:m.-.'\ot.2.420. f. l-1 

Fragmem de l' invemari de béns de _l oan Baptista Romeu 

de Ton osa. 1746' 

pe r enviar a convents i esglésies europees. ormalment 
les incisions ele les plaques ele nacre incrustacles en 
la fusta cl 'o livera reproclue i."<en iconografi es religioses, 
figures ele Crist o ele la Verge, motius relacionats amb 
el santoral francisd, emble mes ele I'Orcle, perites creus 
quaclracles ele Jerusalem, barrejat tot amb ornamentació 
ele motius geometrics o fl o rals. 

La clecoració ele les Creus amb les plaques ele nacre 
curosament encaixacles a la fusta, especialment en la 
part frontal ele la creu, clonaven un bell íssim aspecte 
metal·lic amb magnífiques tonalitats irisacles. 

Aquesta inclústria artesanal clesenvolupacla sota 
influencia de is franciscans era ele tipus familiar i va 
haver famílies ele gran nomenacla, com els tallers, 
entre alu·es , d 'Eiies S. Dabcloub, Soliman Y. Roe o, 
posteriorment, Bichara Zogbi, també del d an Tarajmeh, 
el més gran de is artistes palestins. Aquesta inclúsu·ia 
explotada a Terra Santa es va mante rlir ftns el segle 
XIX, quan Anglate rra va endegar un comer~ mundial 
amb peces ele nacre provinents ci 'Ausu·alia, molt més 
grans i amb capes ele nacre més gruixucles que les del 
Mar Roig, cosa que permetia u·eure'n figures amb més 
relleu . 

3. L'ampliació del comer~ del nacre: diferents 
tipologies de les Creus de Jerusalem 
Ambla descobena ci 'America i el creixent comer~ esta bien 
enu·e les Índies o America i la Península, l'artesania ele 
la talla del nacre i ele les Creus, va experimentar molts 
canvis i les obres, especialment les Creus, presenten més 
va riacles tipologies. Moltes ele les Creus de Jerusalem 
que es conse1ven a les Esglésies i Museus acrualment 
mosrren unes característiques cliferent ele les de Terra 
Santa, especialment pe! que fa referencia als materials, 
ornamentació, iconografia i al~acla : s'empra la fusta de 
banús i cl 'a lrres fustes nobles a més ele la fusta cl 'olivera, 
es fan se1vir alu·es materials a més del nacre , com l'ivori 
en e l cas de les creus i cliferents objectes procedents de 
Fil ipines, les imatges són molt sovint pintades en Uoc ele 
gravades i, especialment, el canvi s'obse1va en les mides 
de les Creus, que del 50 o 60 cm cl 'a l~a cla s'arriba a 1 
m 50 cm o més. 

Els motius decoratius segueixen sent religiosos en 
molts casos, pe ro també es u·oben Creus amb motius 
o rnamenta ls exclusivament fl orals o geomeu·ics. 

La practica de l'artesania del nacre va continuar fins els 
prin1ers decennis de l segle XX i actualment es u·oben 
Creus d 'aquestes caracte rístiques en les subhastes i 
mercats cl'art. 
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A 1 llarg ele diversos cursos els alumnes ele restauració 

.l"l...han interv ingut clue Creu ele Jerusa lem que 

pres ntaven impottants perdues i en queda una tercera 

enca ra per restaurar. 

L'estat ele conservació cl 'aque tes era bastant cleficienr i le 

intervencions han estar, a pan ele la neteja i con oliclació, 

la reproclucció ele les perclues, tant le ele fusta com les 

cl 'os o nacre. 

Una con tant en aquest tipus ele béns és la clesaparició 

ele mo lt deis el ment o rnamentals, i aixo suposa una 

d ificultar a !'ho ra de decidir el criteri cl ' intervenció. En 

els exemple pre entats s'ha optar per recon truir els 

elements clesapareguts, amb la idea de millo rar la lectura 

del conjunt de o ratiu i gauclir de la singularitat d 'aquests 

petits tresors relig ioso . 

CREU RESTAURADA DURANT EL CURS 

1995-1996 

Descripció 
Creu de Jeru alem ele fusta. nacre, o i ivori , d 'auto r 

anonim, Altura: 66 cm (Creu: 48 X 26) Peanya: 18 X 16,3 
x 11.15 cm) 

Creu de contorns lobulats amb figura ele Crist d 'ivori 

(a fegit); peanya en forma de tronc piramidal lobulada . La 

creu és de caoba, s'han utilitza t altres fustes de clecoració 

(lobulat , reto ls, marqueteria), amb incrustacion ele 

nacre i metall sobre fon de pa ta negra i elements cl'os. 

Cantonere cl'os i fusta. La cleco ració de les peces ele 

nacre és en forma de figure geometrique i flo ral s. A 

la peanya hi figura una imatge ele I'Esperit ant i alguns 

embleme relig ioso , com !'anagrama ele ] e ús, a la pan 

dreta. A la pan posterio r de la peanya. buida, hi ha una 

perita po rta on po siblement s'hi guardaven relíquies. Les 

peces ele nacre incrustades en la fu ·ra són clecorades amb 

inci ions fetes amb burí i entintacles. En falten més cl 'una 

quatta pan. 

Alteracions 
Aque -ta Creu ha o fen diversos proces os de restauració 

anteriors i mostra restes ele coles i brutíc ia general. així 

com perdua de pan de la fusta i d'elements de decoració 

(nacre i os). 

0-~-=---~~---ZTI- ) ~~~r:--t-_~_~_=_~ 't __ _J 

3-
Croqui 1:1. Vista lateral de l'extrem de la creu . Elements 

recon tn1'ils en fusta (en negre) i anima d 'acer (en ,·ermell) 

monografic 

Restauració de les creu de Jerusalem 

Franci co Pérez-Blanco i Aleix Tora 

Reconstrucció de l'extrem de la ere u, aban; (e querra) 
i després (clreta) ele l' intervenció 

7 



8 

Detall del dibuix gravm i entintar 

Procés de restauració 
S'han eliminar e lements afegits no corresponents a 
re tructura primitiva: subjeccions met~Ii - liques , cantoneres 
ele fusta, Jobulats substiru·irs. 

S'han fet cliverses reconstruccions: J"ex'trem ele la Creu 
amb mate ria tenyicla, resina epoxi i barreta inte rio r cl 'ace r 
inoxidable; e ls lobulats q ue fa lten a la Creu i a la peanya 
amb fusta tenyicla; les cantoneres cl'os i peces ele nacre ele 
cliverses formes i mieles clecoracles amb incisions amb burí 
i entintacles, seguint e l mocle l ele les peces existents. 
També s·han rea li tzat a ltres u·actaments com l'encolat ele 
diversos e lements. la neteja medinica ele les cl iferents 
materies, ranive!J ament ele le clesigualtats ele la fusta i 
ele la pasta negra , !"ento nar ele les fu ste segons e l colo r 
o rigina l, i !"acabar supe rficial. 

-CREU DE JERUSALEM RESTAURADA 
DURANT EL CURS 2012-2013 

Descripció 
Es tracra cl'un objecte re lig iós conegut com "Cre u 
ele j e rusale m", una pe<;a cl 'altar probable ment ele 
comen<;aments del segle XVU, realitzada en fu sta cl 'o livera , 
nacre i os. Les climensions són 46 cm d 'a l<;acla x 9 cm 
cl 'amplada. L'estructura esta feta ele fu ta recoberta en 

la part frontal ele plaq ues ele nacre gravacles a burí i 
renyicles amb pigment negre . nes tires cl'os remarqu en e l 
perímetre frontal ele la creu. 
L·objecre té clues parts separables: una base i la creu 
propiament clita. El basament és en forma ele tronc ele 
piranlide amb perfil polilobulat i assentat sobre quatre 
supo rrs cl 'a l<;acla molr perita. 
Sobresorrint del plano!. la figura ele Sant Francesc, en vol rada 

cl 'imatges que representen fl o rs i morius geomerrics . En la 
pa n supe rio r apa reix representar I" Esperit Sant. 
En la part supe rior descansa la creu: e l bra<; supe rio r 
presenta dos ci lindres a la pa1t mitja , igual que en la 

Ornamentació vegeta l i floral gravada sobre el nacre 

i Lenyida en negre 

Vista de la creu. Curs 2012-2013 

part inferior i tres cilindres en cada extrem de la part 
superior, fo rmant aLxí les cinc creus que constitu eL-xen les 
clenominacles Creu ele Je rusalem. 
Els cilindres estan clecorats amb bases geometriques ele 
nacre en fo rma ele rombes. En la part infe rior ele la creu hi 
figura la Verge Maria amb una sola espasa que li u·avessa 
e l pit. El centre de la creu i e l rram superior esta decorada 
amb plaques ele naet·e, gravacles i tenyides amb imarges 

ele fl o rs i e lements vegerals. La majoria ele creus revisacle 
mosu·en al mig ele la creu una imatge de l Crist Crucificar. 
Al ter<; superio r ele la creu veiem en una placa ele nacre 
gravada la inscripció INRI . En els late rals i e l revés ele la 
pe<;a hi ha una clecoració amb perites peces de nacre amb 
formes reta llacles i encastacles a la fusta. 



Alteracions 
Perdua de nombrases peces de nacre i brutícia genera l. 

Procés de restauració 
ete ja de cole sobre posades i de la brutícia de to ts e ls 

e leme nts. 
'han consolidar e ls enca ixos. S' ha retirar un supon 

meta l·lic en fo rma ele creu en la pan poste rio r q ue 

re fo n;:ava la fusta en el encreuament de b brac,:os. S' ha 

fi,xat amb Ara lelit cola i s' ha netejat de coles fixaeles en 

inte rvencio ns anterio rs. 

'han reconstru'it les peces a partir ele closques ele 

mo l·lusc. retallades amb una serra de marquete ria . s'ha 
fe t e l po liment de cada pe<;:a i s'han dibuixat amb burí 

les incisions ele les peces seguint e l mode l de les peces 

o rig ina ls. 'han renyit amb Aralelit i pigment negre 

elesprés s'han po lit amb pape r de vidre molt fi . 

Les peces de nacre s·han encolar a la fu sta amb Ara ldit i 

s' han corregir e ls desnive ll s. 

l~econstrucció d'un element Oora l ret en nacre 

CREU DE JERUSALEM PER RESTAURAR 
Curs 2013-2014 

Descripció 
Creu de j e rusalem. d 'a utor desconegut. c.l'u ns 6'-1 cm 

d 'a lc,:aela i 27,'5 cm lla rgada de is bra<;:o!>. Les mides de la 

hase són: 19,'5 cm x 1'5.'5 cm x 12.'5 cm. Possiblement deis 

segles XVl -XVll. 

Cre u de caoba amb conto rns lobulats. amh hase 

troncopiramida l i decoració de marquete ria de d ivcrses 

fu stes i nacre amb incisions amh hurí i enti ntades. Les 

o rnamentacions fo rmen figures geometriques i motius 

fl o rals. A la part infe rio r del cos de la creu hi figu ra una 

perita placa de nacre amh !'e mblema de les creus de 

j e rusa lem, és a di r. amb la creu centra l i les quatre que 
l'e nvo lten. Aquesta imatge e!> troha en moltes d'aquestes 

creus. Els pe rfils de la cre u estan acabats amh lla rgues tires 

cl'os. A la base, assentada sobre dos rodets de fus ta. hi 

\ 'ista de la ere u. Cur., 20 13-201'1 9 
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figura la imatge de !'E perit Sant i dues plaques de nacre 
amb anagrames re ligio os. A la part anterior ele la peanya 
hi ha una obertura circula r que possiblement servia ele 
reliquiari i a la part po · terior hi ha una porta. 

Alteracions 
Estat deficient. Brutícia genera l. Problemes d 'enca ix de la 
creu amb la base. Perdua de la pa rt superior ele la creu , 
de nombrases plaques ele nacre, de la marqueteria de 
clive rses Fustes, especia lment en la peanya. Falte n també 
molts rodets, ta nt de is brat;;o ele la creu com de la base . 

Proposta d'intervenció 
Aplicació ele tractaments necessaris per millorar l'estabilitat 
ele !"obra i també la seva lectura volumetrica . 

o es considera convenient completar e ls e lement 
ornamentals de nacre desa pareguts, a fi de mantenir un 
crite ri de mínima inte rvenció , i de maxim respecte pels 
mate rials i tecniques o riginals. Tanmateix, la reconstrucció 
ele ls volums (rodets) si que és una actuació a realitzar, per 
ta l de recuperar la imatge i la unitat ele !'obra . 

Procés ele treball : 

1) Assegurar e ls encaixos 
respecte la base . 

la vertica litat ele la creu 

2) Reconstruir els e lements ele fusta que falten ele la base. 

3) Netejar la superfície ele les clife rents mate ries . 

4) Reconstruir amb fu sta e ls rodets que manquen ele la 
base i creu. 

5) lntegració cromatica cle ls e lements reconstruüs. 

Representació simbolica de I'Esperit Sa nt. Comparati va de les tre 
Creus ele j erusalem 

Detall de la creu fe ta en marqueteria ele fusta 

Motius Oorals en nacre reomple rts amb pasta negra 



tecniques 

Secrets de l'att de tenyir la fusta segons receptes de dos llibres dels segles XVI i XVIII 

La coloració ele la fusta ha estar una practica habitual 
eles deis temps antics. Els primers clocumenrs daten del 

períocle grecoroma. pero es creu que aquesta tecnica ja 
e ra conegucla al ans pels egipcis i turcs. Els artesans antics 
aplicaven colorants naru rals principalment per inlitar 
fustes ex' tiques preuacles. Tanmateix. aquest no ha estar 
l'únic objectiu que explica l'ús ele les materies colorants, 
també s'han emprat per millorar i harmonitzar e ls cliferenrs 
tons ele les fuste que conformen les obres, o per tapar 
algu ns del eu clefecte . 

Es clesconei.xen e ls tipus ele material i recnique usacles 
per a la tinció ele les fustes en les epoques amigues, 
perque e ren ecret deis tallers ben guarclats que passaven 
ele pares a fills. És a pa1tir del egle XVI que es loca litza 
algu na obra escrita que aporta quelcom cl'informació. 
Un exemple é e l llibre cl 'Alexo Piamonres Secretos del 
Reverendo Don Alexo Piamontes escrit en iralia e l 1559 i 
traclui't posteriorment al castella, que explica e ls secrets ele 
la naruralesa , els remeis per curar tot tipus ele malalties i 
les receptes per elaborar qualsevol preparar cl 'ús clivers, 
que e l reverencl va anotar clurant els seus viatges pels 

pa'isos que va visitar. 

El !libre deis ecrets va ser mo lt conegut i popular en 
e ls segles XVII i XVIII. Curiosamenr amb un inventari 
del béns ele Dn. ]o ef ele Abaria , cano nge ele la Catedral 
ele Torrosa mon l'any 1711, apareix en e l llistat aquest 
!libre'. En e l seu contingut trobem clues receptes que fan 
referencia a la manera ele renyir la fusta: 

Recepta 1: 

Secreto lindissimo para teiiir madera en cualquier 
color que querrán, y este es el que algunos maestros 
hazen para hazer aquellas lindissimas mesas. y otras 
labores de figuras de todo color. y lo tienen en tanto 
que el hermano lo esconde del otro bermano 

En la maiia11a luego coged el estiércol fresco q11e hizo la 
noche antes el caballo, cogiendo el mas búmedo que bizo. 
con toda la paja y lo demás, el qua/ pondréis sobre alguna 
tabla travessada alta, y dehaxo poned algún l'CISO en que se 
recoja lo que colare de tal estiércol, y si e11 una mcu/ana no 
pocleis coger quanto fuere necesario podeis tomar el de dos, 
y todo lo que )itere menester. Despues cola/do muy bien, y 
echad delllro a cada redoma de la dicba agua cal/tidacl ele 
una baba de alumbre ele roca, y otra tanta goma Arabiga. y 
con ello podeis deshacer aquellos colores que mas qu isieredes, 
baciendo diversos ~·asos, si quereis muchos colores. 

Poned después dentro pedaf¡os ele madera como quisieredes 
y tened/os e11 el fuego al Sol. sacando ele quando en quando 
aquellos peclctf.:OS, y metiéndolos a parte. y de.Y:ando los otros, 
que como están mas mudan el color: Des/a manera tendreys 
gran ca11tidad de diversos colores. unos mas claros. y otros 
mas encendidos, ele todas suertes, para aprouecharos y ser­
L'iros. según que os uiene a cuenta en la cosas que los quisie­
redes usar. )'estarán te1iidas por dentro y fuera. 11i jamas por 
agua ni por otra cosa perclercln el tal color 2 . 

Canne Clemente 

Es u·acta cl 'un metocle ele tintura aquós útil per a 

qualsevol materia colorant, en e l qua! inrervenen cl iferenrs 
componenrs que tenen caclascun una funció concreta: e l 
líquicl que conté el fems ele cava ll , que segurament ajucla 
a refon;:ar e l color i la soliclesa del tint; l'alum ele roca , el 
composr mé antic i important a nivell mundial emprat 
pels tintorers, que actua ele morclent i fi..xa e l colorant3; 

la goma arabiga que recluei..x la penetració del colorant a 
la fusta i per tant la seva intensitat; els colorant que e 
vulguin. 

Recepta 2: 
Modo de contrahacer Euano, tan bueno que parezca 
el natural 
Toda suerte ele madera se puede teiiir de negro. como el 
e¿·ano principalmente las duras. que son mas /uzidas, como 
el box. y el cedro, o el moral. assi el bla11co como el negro. 
las qua/es maderas son para esto muy buenas. y exceleutes. 
aunque el moral negro es mejor. Tomad destos ge11eros ele 
madera y poned/os a remojar en agua ele alumbre tres días 
en el sol, o cerca del )i1ego, porque se caliente algún rato. 
después tomad azeyte comiÍII, o azeyte de li11aza. y poned 
en una olla el azeyte, y la111a caparrosa Romana, quanto es 
una cwellana, y otra tanta piedra ct.f.:Lifre. y e11 el dicho azeyte 
bazec/ heruir la c/icba madera. que se tornara lindissima 
qua.nto se puede desear, aclui11iendo solo esto, que quanto 
mas hieroe, tallfo mas negro se torna, mas el demasiado 
beroir la baze quemacliza y frágil. empero es menester 
diligencia para lo 11110 y para lo otro•. 

Aquesta recepta s'utilitza per tenyir ele negre, com si fos 
eben. le fuste dures. 'ha ele preparar previament la 
fusta remullant-la amb aigua tebia morclentacla amb alum, 
i clesprés e bull amb una solució oliosa que pot fer-se 
amb o li comú o ele llinosa, (les solucions olioses són més 
penetrants que le aquose ) , peclra ele sofre , o mineral ele 
sofre nacliu , i capa rrós roma o vidrio! vercl (Lemery, 1723), 

una substancia crista l·lina vercla , que é sulfat ele ferro 
hidratar, empracla en pintura i també com a morclent en la 
tintura del negres i bruns. 

Goma adíbiga. 'extreu de diYerses acacies 
o mimoses tropicals procedents del enegal 11 
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Cotxinilla americana asssecada (Dactílopus coccus) 

El segon !libre: Tratado ele barnices, y charoles, clara del 

1755 i fou escrit pel Dr. Francisco Vicente Orellana. Conté 

sobretot nombrases fórmules per elaborar vernissos, pero 

n'hi ha algunes cleclicacles a tenyir la fusta. 

Recepta 3: 
Para teFiir huesso, y madera de todos colores 
Toma 1 'inagre tinto, echa/e los pedazos ele buesso, o madera 
por 24 boras: de;pués toma Alumbre, y Brasil en polvos, 
según el vinagre que buuieres puesto, y echa allí estos polvos. 
y pon/o a la lumbre, que bierm basta que te gustare el 
color. Para negro, en lugar de Brasil. ecbaras en el uinagre 
Vitriolo, ó Pimiente. Agallas. y co11ezas de granada, tocio 
en polvo. basta que salga el color ele tu gusto. Para uerde. 
Alumbre en piedra dos partes, Alum de pluma una parte. 
todo en ell'inagre. que bien•a basta que venga a la metacl: 
luego saca la madera, ó buesso. y pon/o en /egia hecha 
de jctbon, clone/e baya bastante cantidad ele Canutillo. y 
estando bien ve retes. saca/os5. 

Es n·acta cl'una fórmula que serveix per tenyir amb 

qualsevol tipus ele color. Si es vol vermell, ca l v inagre, 

alum i Brasil, una fusta vennella proceclent cl'arbres ele les 

lnclies Occiclentals i Orientals, que perranyen a cliferents 

varietats ele Caesalpinia, ele les quals s'obté un exn·acte 

tinrori vermell. El negre es fa amb vinagre, viclrio l, 

escorc;:a ele mangrana, i aga lles, que són les excrescencies 

recollicles sobre les gemes del rou re Quercus i1¡(ectoria 
L. provocacles per la picada cl'insectes Cynips i empracles 

per la se,·a abundancia en tanins , clonant un color negre 

(Guineau. 2005). Per fer el , ·erd ··usa el vinagre, J'alum 

de pedra cr istal· litzat en grosses masses. l'alum de ploma. 

un compost ele filaments drets. blancs. cristal ·lins, que es 

separen f?tcilmem (Bomare. 1775). el lleLxiu fet amb sabó, 

ele característiques alcalines que porra sosa i que ajucla 

a neutralitzar l'acidesa ele la resina ele les fustes molr 

resinases. Dins del lleixiu es clissol el canut illo, rambé 

anomenat cotxinilla (Echevarria. 1992). 

Agalles de roure 

Recepta 4: 
Agua maestra para tei1ir de todos colores 
Toma Vitriolo Romano. Alumbre de pluma, Espejuelo, Sal 
Amoniaco. de cada cosa dos libras. de Bermellon una libra: 
por todos ellos ingrediente· en una retorta. y destila: el agua 
que saliere guarda/a con cuidado. Cuando qu ieras tei'iir 
de colorado pondrás en un poco de esta Grana en polvos, 
y después de bien mezclada tiFíe lo que quieras: lo mismo 
baras con los demás colores, que siempre se mantendrán 
hermosos, y agradab/e~-E> . 

Aquesta recepta rambé fa referencia al mocle ele tenyir 

qualsevol material amb tots els colors. Posa l'exemple ele 

com fer el vermell , mitjanc;:ant la clestil·lació del vidrio! 

roma, al u m ele ploma, espejuelo-. sa l amoniac, que facilita 

la penetració del tint a la fusta , i el Yermelló (sulfur ele 

mercuri). 

Orellana escriu també altres dos receptes per tenyir la 

fusta en cliferents colors. pero ambclues són practicament 

iguales i, una ele les quals és la copia exacta ele la recepta 

1 ele Piamontés que hem anotar, la qua! cosa indica la gran 

clifusió del llibre del reverencl italia. encara vigent clesprés 

ele transcorreguts clos-cents anys. 

Recepta 5: 

Para dar color carmesí a todo 
Herviras con agua el Tartaro. y le echaras huessos, matfil. 
ó papel. &c. que se llama aparejar: luego quita/o, y clexalo 
secar. y en el agua que quedare le echaras heces de 
Cocbinilla. que hien•a a la lumbre. y queclarilun bello color 
de carmesí. Despues toma la materia. ó /o que quisieres teilir, 
echa/a en esta agua. y quedara te1/ida8 

Recepta que clescriu com tenyir en vennell la fusta o altres 

materies. preparant-les previament amb una solució ele rarrar. 

El tartar és una sa l que es forma a les parets i fons deis barrils 

ele vi que serveLx com a mordent del colorant. cal urilitzar la 

crema ele la sal. un producte purificar per ebuliició en l'aigua, 

clesprés ramisat i recrisral·lirzar. A la solució salina s'afegeix 

posit ele corxinilla que clona el color carmí. L'auror es refereix 

a la cotxinilla americana (Dactilopius COCC/ts) originaria ele 

lexic, un insecte que conté un pigment \'ermell. J'acicl 

cam1ínic, que viu sobre els cactus del genere Opuntia. 
Durant el períocle colonial els e panyol van embarcar ele 

ova Espanya nombrases tones de cotxinilla cap a Europa, 

esclevenint un proclucte considerar el més preuat clesprés ele 

l'or, la plata i les perles. 

Recepta 6: 
Azul para madera. lienzo. ca11ón. &c. 
En dos azumbres de agua echa/e una libra ele Campeche, 
y dos onzas ele Cardenillo, pon/o al fuego e u olla vidriada. 
que bierua basta que te guste el color: cuela/o. y junta/o con 
cola de retazos de guantes, y Yesso mate en polvo, y este es 
el azuf'l. 
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El tinr en blau es fa ba rrejanr dins l'a igua e l campetx, 
un extracte tintori bru fose que s'obté de l'arbust 
Haemalo:xy!on campechianum L. que es traba a Mexic 
(província ele Campeche) d'aquí e l seu nom, i e l pigment 
cardenillo o verclet (acetat neutre i basic de coure). 
Després s'afegeix a la solució guix mar, ca rrega mine ral 
ele sulfat ele ca lci hidratar, i la cola ele retall ele guant , 
que és una cola an imal suau extreta ele retalls de pells 
cl 'anima ls petits com la camussa , cabrit, corcle r, o ele la pell 
del entre del veclells cl'a lletament. La cola fixa e l colorant 
i e l guix proporciona una cena consistencia . 

Tenyir ele negre les fustes e ra una practica habitual, 
Orellana en descriu quau·e receptes: 

Recepta 7: 
Para dar negro a la madera 
He1virás con legia fuel1e media libra de Campecbe bien 
picado. por tiempo de media bora. y dale con efecto una 
mano en broncba a la p ieza: después de enjuta coll negro 
de bumo. beruido en legia júerte basta que este bien 
incorporado. y espeso. 1-emeneándo/o continuamente con 
espátula. que este basta171e negro. y en consistencia de miel, 
le claras i1 la pieza p1-eparada con bm17cba. dexala enjugar, 
y fregala con algodón, y pule/a bien, y quedara reluciente 
como un espejo10 

Pal de campetx 

Utilitza una solució a lca lina o n bull e l pal de campetx, i 
clesprés aplica al damunt un altre solució alca lina feta amb 
negre fu m, que és un negre ele carboni amorf obtingut per 
la combustió incompleta cl'olis, grasses o resines. 

Recepta 8: 
Para conlrabacere/ EL'ano 
l:."cba en infusión las Agalla con vinagre, el qua! baya 
estado con c/a.uos macbos. y claras con esto a la madera. y 
la puli ras"-

Aquí la materia colorant són les agalles, i l'element líquid 
e l vinagre que porta claus o clavells. 

Recepta 9: 
Para dar de negro qualquier madera 
Primeramente se dan dos. ó tres manos de agua de color de 
Brasil. después se pone a bervir un poco de L'inagre fuet1e 
con unos pedazos de bien"o. qua11do mas sen•ido mejor. y se 
dan mallos con dicbo uinagre, y queda un negm como 1111 

azabacbe, y IILtnca pierde12 

Es combinen dos tipus de o lucions, la primera es fa amb 
aigua que conté Brasil, i la segona amb vinagre que porta 
u·ossos ele ferro. 

• 
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Secretos del Rdo. 011 . Alexo Piamonte. 

Recepta 10: 

Modo de tel'íir qua/quiera madera de negro para dar barniz 
Toma de la capa del hierro que se saca a la fragua, la que 
qui ieres. pon/a por veinte y quatro horas en vinagre blanco 
fuerte. y al cabo de ellas lo colaras, y guardaras en vaso de 
tJidrio: toma después palo Campecbe. y lo coceras con agua 
comtín. y después toma la pieza que se ha de embarnizar. 
y bien limpia, se le den tres manos COII dicbct agua de palo, 
de:,pués dénsele las manos que quisieres con el vinagre. basta 
ta111o que quede tcw negro como quieras. advi11iendo. que 
primero queda blcmca, y luego se pone negra. y tanto que 
jamas se quitau 

Recepta semblanr a l'a nre rior pero quelcom més clerallada. 
Primer s·aplica la solució aq uosa colorada amb un extracte 
ele fusta. que en lloc ele Brasil és camperx, i després es 
dóna també una solució de vinagre amb pols de fe rro. 
Finalment en e l !libre cl 'Orellana hi ha dues receptes per 
imita r la fusta de nogue ra. 

Recepta 11: 

Para dar color ele nogal a la madera 
La passaras primero por una mano de cola de retazos de 
g uantes. &c. Despues le claras otra ma110 con Yesso mate 
con cola: enjuto que este. le da.1·as otras tres. ó quatro 
manos de cola., dexandola enjugar cada uez, y por remate 
le dCII·as con aceyte de Linaza. y queriendo imitar al 'ogal. 
mezclaras con el aceyte sombra. y con pincel, ó broncba 
darils/e i1 la pieza u 

És una fórmula que no renyeix la fusta i en la que no 
inte rvé cap materia colo ranr. La fusta s'impermeabilirza 
primer amb cola de reta lis i quelcom ele guix per tal 
cl 'aconseguir una supe rfície uniforme . Després es clóna e l 
color amb o li ele llinosa i re rra cl 'ombra, aplicar damunt 
cl 'una ca pa base cl'oli . 

Recepta 12: 

Para imitarla raíz ele nogal en toda madera 
Trabajada la pieza, y bien lisa, le da ras seis. ó siete ma11os 
con cola jiterte, basta que quede reluciente. pero 110 de/todo 
enjllla; después con o//in preparado con agua (del modo que 
se ba dicbo) con una broncba le passarils con destreza una, 
ó dos manos, procurando imitar la raíz del Nogal: estando 
como desec1 , le passarc'is dos memos de Bamiz)inoH 

En aquesta recepta la fusta també 'impermeabilitza 
previament amb cola . pero es detalla que ha de ser cola 
forra. que és més adhesiva que la cola de retalls, i la seva 
procedencia són les deixalles cl'animals grossos com el 
bou i veclella. El color no es fa amb oli sinó que s'aplica 
una solució aquosa tenyida amb negre de surge . Per 
aconseguir un cert Ilustre es dóna una ca pa final amb 
vernís . 

Fragmenr de J'invenrari de héns del canonge Abaria on aparei.x 

el LiLOl del llibre de Piamontes 

Els tractats antics són una font inestimable ele coneL'I:ement 
sobre e ls mate ria ls i les tecniques emprades pels artesans 
ele !'epoca. Aquesta informació és molt preuada pels 
conservaclo rs re tauraclors pe rque permet estudiar les 
obres, va lorar el seu estar ele conservació i ap lica r 
tractamenrs respecruosos que no e liminen cap ciada ele la 
seva hi toria mate rial. 

Pal de Brasi l 
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espais recuperats 

Conservació d'estructures arqueologiques a la intemperie: el cas de Sant Jaume d'Alcanar (Montsia) 

Els treballs d 'excavació arqu eológica al jaciment proto­
historic de Sant Jaume d 'Aica nar (Monts ia) es va n inicia r 
l'any 1997. Des de bon principi es va pode r comprovar 
l'excepcional estat de conservació deis murs del jaciment, 
que malgrat els seus 2600 anys d 'antigui ta t conservaven 
fms a 2 m d'al¡;:ada. Aquest grau de conservació en aquesta 
mena d 'estructures és poc habitual al nostre país, sobretot 
si tenim en compre que la fa bricació d 'aquests murs esta 
realitzada amb pedres ll igades amb terra. 
Aquest tipus d 'estructures mantenen un bon estat de con­
servació mentre resten enterrades. Un cop desenterrades, 
pero, !'impacte de is facto rs cl imato logics provoca indefec­
tiblement que el eu deteriorament s'acceleri , amb la con­
seqüencia de que si no es posa remei, en poques decacles 
poden desaparei:xer monuments que s'havien conservar 
re lativament bé al llarg ele segles o fins i tot mil ·lennis. 

El principal problema, en e l nostre cas, és e l procés cl 'hi­
dratació que experimenta la terra de lliga m ele les pedres 
deis murs, hidratació que ve donada sobretot pe r l'aigua 
ele la pluja. Si permetem que e l lligam clesaparegui, el mur 
acabaria col·lapsant. Per tant, la prioritat ha estat tractar 
d 'evitar la degradació cl 'aquest murs. Sen e oblidar, a més, 
que es tracta d 'un jaciment encara actiu quant a l'activitat 
de recerca : s 'hi continua excavant, i anualment es posen 
al descobe11: nous murs. Per aquest mo tiu , estem actuant, 
alhora, sobre murs posat al clescobe rt en la seva totalitat, 
amb 2 metres d 'al¡;:ada, i en d'a ltres en que tan o ls s'hi 
ha posat al clescobert una peri ta part, ja que e ls ambits es 
troben en moments dife rents del procés d 'excavació. Ai:xo 
suposa, pel que fa a la tasca de conservació , haver de dur a 
terme un procés d 'adaptació a la dinamica de treball propia 
de l'assentament. 
Sobre els murs descobe1ts del tot, la primera zona que 
varem protegir són els coronaments, ja que és una fo rma 
efica¡;: cl 'evita r la penetració directa de l'aigua de pluja a 
través de la pa rt alta deis murs. Aquesta protecció la varem 
realitzar emprant morter de cal¡; tenyit amb un pigment de 
bona qualitat. Aquest tractament pero , no es pot imple­
mentar en e ls ambi ts que no han estat encara excavats en 
la seva totalitat, ja que aquests afegits superio rs podrien 
de virtuar la documentació grafi ca sistematica i successiva 
propia del procés d 'excavació. Pel que fa a aquests altres 
murs, hem definir un altre tipus de solució de la qual en 
parlarem més endavant. 

Tom ant a l murs descoberts del tot, amb el pas del anys, es 
va an ar fent paJe que només protegint-lo des del coro­
nament, no era suficient, ja que la degradació continuava 
de fo rma superficial entre el lliga m de les pedres, en els 
paraments vertical. Per aquest motiu , primer, vam intentar 
proporcionar una major consistencia a la propia terra de 
lligam utilitza nt silicat d'etil pe ro tot i ai:xo, passa t el temps, 
am poder ob ervar que ai:xo no era suficient. La solució 

passava, per tant, per protegir el conjunt del parament 
vertical tracta nt d'evitar el contacte directe amb la pluja . 
Aquesta barrera fís ica, aquest encintar, es pot realitzar amb 
diversos materials. 

Per exemple, podem encintar amb morter de cal¡;, pe ro 
ai:xo hauria representar la creació d'un fals histo rie, ja que 
e l vis itant, només veuria el morter de cal¡;, i no la terra 
de lligam o riginal, i en aquest context cronocultural no es 

Isabel Moreno 
GRAP i .\luseu d"Arqueologia de Catalunra 

documenta la utilització del morter de cal¡;. En el nostre 
cas, dones, el morter de cal¡; por ser una bona solució per 
a la reintegració de noves filades, pero entenem que no ho 
és pas per a encintar i ta par superfícies o riginals. 

En el nostre cas, hem preferir realitzar aquesta protecció 
física, e ls encintats, utilitzant arg ila i sorra de pedre ra. 
D'aquesta fo rma creem una capa de sacrifici, i els factors 
de degradació actuen obre aqu esta ca pa, sobre la nostra 
fein a, pero no arriben a afectar la capa o rig inal. A nivell 
visual, resta plenam ent garantida la possibilitar d'efectuar 
una lectura absolutament correcta del monument. Som 
conscient que aquesta tasca ha de ser repetida de fom1a 
periódica, pero és la més respecruosa amb !'original. 

Per acabar, fem tan sois un petit esment a les solucions qu e 
estem utilitza nt en el cas cl 'aquells mur que tot just estan 
parcialment excavats. En aquest cas, succeei:x sovint que 
les pedres de la ftlada supe rior e desfa lquen per múl ti ples 
motius, i s i no es frena la degradació , a la llarga es poden 
perdre fUades senceres. Per tal d 'evitar-ho , falquem siste­
maticament totes les pedres que detectem que es mouen, 
utilitzant terra i aigua, de manera similar al que fe iem amb 
la ca pa de sacrifici explicada anterio rment. 1 com a mesura 
de conservació preventiva , per tal cl 'evitar el crei:xement 
de plantes sobre e ls murs, els mantenim cobe rts amb te i­
xit antigerminador al llarg deis 11 mesos anuals durant 
els quals no es realitza cap activitat en el jaciment. 1 hem 
eliminar l'ús de qualsevol he rbicida, que afegira sals a les 
estructures . 

1-) 
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breus 
josepa Ribera 

Troballa de restes de !'epoca romana al Palau 
Episcopal de Tortosa 
En les dan·eres obres ele rehabilitació en un ed ifici annex 
al Palau Episcopal de Tortosa es va n clescobrir unes res­
te a rquitecton ique que podrien penanyer a un ecl ifici 
públic roma. 
Les re tes descobertes consten cl' un pocli de formigó i 
ca rreus ele peclra son·enca que sustente n un mur ele O 
centimetres d 'amplacla i més ele do metres d 'a l\=ada. o 
s 'ha pogut arribar a la base que poclria trobar-se fins a sis 
mea·es ele profunditat. 
L'arqueoleg j o rcli Diloli , responsable del Grup de Recerca 
el 1 eminari de Proto histo ria i Arqueologia ele la URV , 
creu que les reste podrien tracta r-se d\ma pan d 'un 
edifici públic de !'epoca de l'Alt lmpe ri Roma, segle I o 
Tl . Durant aquesta epoca Tortosa va tenir una gran impor­
tancia política i economica com ho demostren les refe re n­
cie clocumentals pero encara sense vestigis arqueologics 
importants . 

ra cal continuar amb I'estucli ele !'estructura a·obada per 
a poder acla rir a qu in tipus cl 'ed ifici pertany la a·oballa 
a rqueologica i poder documentar le restes q ue pe rmea·an 
entenclre millo r la impo rtancia ele la Dertosa ro mana. 

Descobreix L'Escola d' Art i Disseny 
El curs 2013-2014, l'E cola cl 'Art i Disseny a Torrosa i 
col·laborant amb e l CRP de l Baix Ebre ha o rganitzat uns 
taller per a l'alumnat ele primaria i secundaria de la 
comarca amb l"objectiu cl'apropar l"art i la creativitat a ls 
cena·e educatius . 

En aquests tallers l"alumnat por fer una aproximació al 
clibuix i a nocions basiques ele conservació i re tauració 
cl'objecte ernologics. 
Din del programa ''De cobreix la Teva ciutat" els centres 
ele Tonosa poclran fer també cl iferents tallers: 
Estimulem la creativitat, activitat multidisciplinar deis 
Ta lle rs de ceriimica, dibuix i pintura. 
Restaura el teu objecte etnologic, activitat per aprenclre les 
tecniques basiques de conservació i re tauració cl 'objectes 
ernologics . 
\íoldries serprofessional de la conseruació i restauració de 
béns culturals? per ta l de conei;'ler la professió ele conser­
vador-resta urador i la seva metoclologia de treball. 

Grup d'alumnes de Batxillerat Aníslic 
als Taller de Conservació i Hestauració de I'EAD Tonosa 

museus a les nostres comarques 

josepa Ribera 

Mu~udt Torto11 

El nou museu de To rro a e va obrir a l públic l'any 
2012 a l'antic edifici modernista de I"Escorxaclor. 

L'origen de l fon de l Museu són les troball es qu e 
es va n anar guardant a mesura qu e s'anaven fent 
les obres d 'urbanització deis eixamples de la 
ci utat. L'any 1900 joan Abril , a rquitecte municipal i 
Teoclor Gonza lez van propicia r la creació del Museu 
Arqueologic de la Tle rcavonia a Tortosa , que va 
ocupa r diferents espa is de la ciutat fins l'any 1997. 

L'antic Escorxador, obra de I'arquitecte Pau lo nguió 
(Ta rragona, 1865-Barcelo na, 1956) es va con a·uir 
ena·e els any · 1906 i 1908 i e ta di a·ibu'it en diferents 
pavellons o rga nitzats a l'ento rn d 'un espai cena·a l. 
En la consa·ucció es va n utilitzar maó vist, ceramica 
i teula vid riada de clara inspiració muclejar. 

El Museu de Tortosa pretén donar a coneixer la 
col·lecció municipal, conserva r el patrimoni cultura l 
i fomentar la recerca. 

L'edifici con ra de d ife rents sa les: recepció i o ficina 

cl'informació turística, una sa la d'exposicions temporal , 
una au la diclactica , una sa la amb l"exposició permanent. 
L'exposició permanent ens permet coneixer la hi to ria de 
la ciutat i el te rrito ri mitjanc;:a nt sis ambits: Orígens (ele l'esa·i 
a l símbol) , Íbe rs (una primera identitat), Derrosa (municipi 
ro ma) , Turtuxa (a l'extrem cl 'al-Á.ndalus), Tonosa (a l centre 
de la corona d'Aragó) i 1oclernitat (d inamisme i conflicte). 

Els dies i hora ris de vi ita ó n: 

De 1'1 d 'ocrubre al 30 cl'abril. 
Dimarts a d issabte de 10.00 a 13.30 i de 16.00 a 19.00h 
Diumenges i festius d'll a 13.30h 
De 1'1 ele maig a l 30 ele setembre. 
Dimarts a di sabte de 10.00 a 13.30 i ele 17.00 a 20.00h 
Diume nges i festius d 'l1 a 13.30h 
Tancat e ls clies 1 i 6 ele gener, e l primer diumenge ele 
setembre , e l 25 i 26 ele clesembre. 



Segurament que la ciutat eu ropea menys europea ele 
les ciutats europees é (amb el permís cl"lsrambul. qu 

només n"és mitja, cl"europea), sense cap clubte. Napols. T 

en aque t ca l'acljectiu no pretén ser una clegraclació ele 
civilitat, ni cap allrmació que contracligui el poera (el més 
estimar ele la classe política) alvaclor Espriu. quan recorclem 
els arxiconegurs i cirars versos seus: "norcl enlla, on cliuen 
que la gent és culta, rica , lliure , clesvetllacla i fe lic;!"'. Pe rque 
Napols, amb rora la mericlionalitat que geograllcament i 
culturalment representa, és una ele les ciutats més amigues 
del món. Els grecs la van fundar com a colonia cap alla 
al segle VIII a.C. amb el nom ele Nta nóA1c; ( leapolis) és 
a el ir '"Ciutat Nova ", essent, paracloxalment, una ciutat tan 
amiga que ja nasqué amb el nom ele .. nova ... Qui mai no 

hagi vi itat Napols és difícil que se'n pugui fer una idea 
de le en acions reals ele la ciurat ati.i llacla pel Vesuvi. 
D'altra banda, les diferencies ataviques e ntre le · italies del 
no rd i del sud i la g ran atracció de Roma com a clestí 
de vi ita obligada , han mantingut 1 apols tradicionalment 
allunyada periferica, quan es troba només a dues hores 
de tren ele Roma. En tot cas, hom només tindra una visió 
molt parcial i restringida ele que és i com és allo que es 
coneix amb el nom cl"ltalia , ·i la seva visita o estada s'ha 
limitar a la To cana, Venecia i ele rebot la Ciutat Eterna. De 
Roma en avall , hi ha tot un altre país per descobrir, amb la 
icília inclosa , que gairebé es toca amb la Calabria, nomé 
eparada per l'e tret ele Messina. 

La cosa és que a Italia hi ha molt ele sud, i que s'ho val, 
i Napols n'és la ciutat més gran i capital de la Campania. 
Diuen que és la ciutat on hi ha més esglésies del món, 
el museu de Capoclimonte acull una de les pinacoteques 
més importants cl'Europa i el Museu Arqueologic molts 
deis originals conservats de Pompeia, poca broma1 La 
petja deis aragonesas i catalans és tothora viva i present, 
i les inAuencies artístique · entre e ls segles XVII i XIX són 
tan recíproques que "hi poden trobar ra tres en multitud 
cl"obres i escotes anístiques arreu del dominis ele la corona 
aragone a; en aquest aspecte les semblances de certs 
barris napolitans i e ls seus eclificis púhlics i religiosos 
amb algunes ciutats com Valencia. Tortosa o Tarragona 
són eviclents i sorprenents. Si a tot aixo, afegim que le 
restes ele Pompeia i Ercolano són a tocar ele Napols ambla 
Circunwesuviana (una mena de carrilet que u·ansporta als 
habitants ele la regió metropolitana), és facil imaginar-se 
aquesta ciutat i les seves roclalies com una mena cl'habitat 
idíl ·lic per a qualse,·o l restaurador i amant de l'art. 
Giancarlo Fatigati és un amic ele fa anys, és ele Futani, 
un poble de la Campania a uns 150 km. de Napol , és 
re tauraclor i treballa a la Universita degli Stucli Suor 
Or ola Benincasa. Durant le visites que li he pogut fer a 
Napols he tingut la son de renir-lo d"amfitrió i cicerone, i 
bona pan ele l'admiració que professo per aquesta ciutat 
li dec a e ll. na de les eves esp cialitats ón le ta lle 

text d'autor 

ROSSO POMPEIANO 

Andreu Subi.rat 

ele fusta d"imatgeria religiosa, i recorclo molt bé un estiu 
que vam visitar-lo i estava restaurant la talla del pau·ó cl'un 
poblet del co tat de Futani i s·havia muntat un petit estucli 
a la sagristia ele l'església. Quan e l sant va estar restaurar, 
a l poble va n fer una festa i ell. el restaurador, va desfilar 
a l co tat de les autoritats municipals i e ls carabinieri, amb 
tot !"atrezzo propi ele la Italia terroni (la del sud), una 
cerimoniositat que em recorclava molt les processons ele 
setmana santa ele Torro a. del Baix Aragó i del laestrat, 
amb les devores, les bancles ele música i rotes aquelle 
talles policromacles amb tons foscos i rostres tibants ele 
dolor. i unes llagrimes de ang a la cara del Crist. 
El '·Rosso Pompeiano" és el pigment inorganic d·origen 
natural que es trobava a Pompeia i als seus voltants, la 
peculiaritat ele la seva gradació i els seus tons ferrosos són 
cl'una singularitat que li ha atorgat un nom propi, un color, 
i de colors no se'n inventen cada clia. i teniu la sort ele 
poder a lgun capvespre navegar per la baclia de apols, 
gaudireu d\111 color que ja té nom i subtilme nt impregna 
els fons de la ciutat. una ciutat que la dita va immortalitzar: 
vede Napoli i poi muori. 

Rosso Pompeicmo 
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bibliografia 
Zoraida Burgos 

ORGUES 

¡-..-:-

Angles Sorone llas , Fina i Ve rgés 

Riart, j o rdi . Orgues: Del Camp 
de Tarragona a les Ten ·es de 
I'Ebre. Tarragona: Diputació de 

Tarragona , 2013. (Co l. Difusió 

Cultura l: Ambit Patrimoni) 

La col·lecció de llibres Difusió 

Cultura l de la Diputació de 
Tarragona és un inve ntari de l 

patrimoni cultura l i aquest volum tracta sobre e ls o rgue 

de l'Arxidioce i de Ta n·agona i la Diocesi de Tortosa. 

El treba ll d 'investigació dut a te rme pe ls auto rs ajuda a 

divulga r !'existencia de is nostres o rgues, és una re lació 

de is instruments i de les ca racte rístiques de cada un d 'ells. 

El primer capíto l tracta de les caracte rístiques i parts del 

o rgues i, espedficament, de les peculiarita ts de l'orgue 

catala . El segon ca píto l e dedica als o rgues en singular, un 

inventari amb deta lls ele la histo ria i distintius ele cada cun . 

Un te rcer ca píto l, o rgues en plural, recull info rmació ele 

tot e ls o rgues ele que n"hi ha notícia , o rgues cl 'esglés ia 

de is segles XIX i XX. Fina litza amb un mapa amb la 

ubicació deis o rgues i un text cl 'autor, en aquest cas ele 

r escripto ra Oiga Xirinacs. 'afegeix una bibliogra fía molt 

completa . 
En quant fa re fe rencia a Tortosa hi fi guren una fo tografia 

i un clibu ix ele l'o rgue del segle XVII , ta l com e ra aban 

ele la eva ele tru cció pe r una bomba clurant la Guerra 

Civil i la fotografí a cl 'a lgunes ele les peces este es en una 

sa la de la catedra l segons la recomposició a ca rrec ele 

Rossencl Aymi. A part de is a pectes histo ries hi figura una 

crono logía deis o rgues ele la ca tedral eles ele l'any 1347. 

MUI'íoz i Sebastia ,j oa n-Hilari i Rovira 

i Gómez, alvaclo r-J. El Municipi de 
Tortosa a !"ep oca del Renai:x:ement : 
El Llibre de Rúbriques (1556-1587). 
To rro a: imp. Gra fi ca De rtose nse , 

2013, 232 p., il. 
Aquest recull de l Llibre ele 

Rúbriques en apropa a la vida 

ocia !, po líti ca i econo mica a 

Tortosa durant aquest pe ríode de l 

segle XVI. 

La primera pan d 'aquest Uibre agrupa algunes de les clacles 

ele le rúbriques transcrite a la segona pa rt del Llibre 

en quatre blocs tematics : aspectes economics, socials, 

po lítics i no tícies cliverses. Són comentaris sobre algunes 

ele les rúbriques més inte res ants que ens apropen a l 

cone ixe ment ele la vida a To rtosa durant aq uesta e poca. 

La segona part de l llibre é un llistat de rúbriques, de 

contingut molt he te rogeni , ordenade crono logicament: 

acords municipa ls, Uicencies , executo ries, obres, és a dir, 

clocuments molt va luo os per a emendre la nostra historia. 
Finalitza e l llibre amb un ínclex de noms. 

The materiality oj color. The 
Produ clion . Circula /ion, 
a nd Application o.f Dyes and 
Pig ments, 1480-1800. Eclitecl by 

Andrea Feeser, Maureen Daly 

Goggin , and Beth Fowkes Tobin . 

Farnham, (Englancl); Burlington 

(U A): Ashgate, 2012. XIX, 333 
p. il. 

Aquest inte ressant llibre és una 

hi toria de l colo r, tracta de la 

producció de l colo r, ele la seva 

circulació i r aplicació , ele la s ignificació social de is colo rs. 

A través de is articl es de profe sors i especialistes en 

diverses mate rie ·enclinsa en la p roblematica que envolta 

el tema de is colo r , no ta n sois de l valo r este tic, sinó del 

va lo rs economics i socia ls, e ntre cl 'altre . Aprofuncleix en 
la hi to ria de diversos colo r en particular, de l seu origen 

i ele la complexitat ele la seva utilització. Hi ha capíto l 

sobre le plantacions ele l'anyil a l'Índia, la producció de 

la cotxinilla a Mexic, la inclúsu"ia deis tints i de is pigments 

i estudia el significar i simbo lisme deis colo rs en la vida 

social i cultural o fins i tot en la lite ratura , com en el capítol 

sobre la significació ele la tinta negra , black ink, en e ls 
o ner de Shakespearc. 

Clou e l llibre una completa bib liografí a i un índex. 

És una obra que por inte res ar rant a histo riado rs d 'art, 

com a professiona ls de museus, estucliants o histo riadors 
ele ciencia i tecno logía. 

La conservación 
preventiva 

dur1nt•lil uposldiNI lk di bulos 

- -

Jimé nez de Garnica , Reyes: 

La conservación preventiva 
durante la exposición de dibujos 
y pinturas sobre lienzo. Gijón, 

Trea, 2011 . 94 p. :il. , 8 p . ele 

lám . col. (Col. Conservación y 
restauración del pau·imonio, 1) 

na breu guia ele gran utilitat 
practica que u·acta ele r aplicació 

ele procecliments i metodologies 
en e l moment d 'haver d 'exposar 

clibuixos i pintures. El primer 

apa rtar estudia la conservació 

preventiva e n ge neral: es pais, e lements expositius, 

il ·luminació, mecli ambient i factor huma. El segon e 

re fe re ix a la conservació preventiva en la presentació de 

dibu ixos: alteracio n , e leme nts de restauració, proce sos 

de muntatge, emmarcat. El te rcer aplega els problemes en 

l'ambit de la pintura sobre llen<;;: pintura aban s i després 

deis moviments contemporanis, a lteracions, procediments 

de muntatge, mares, e tc. Finalitza amb dos annexos sobre 

mate rials ele p rotecció i un mode l de firxa basica per a 

expo icions ele dibuix i pintura. Acaba amb una breu 
bibliografía sobre e l tema. 
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